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CTEN A FIATAL MAGYAR KEPZOMUVESZEK KUOZUL

HAULISCH LENKE

Jollehet még nern mondta ki a magyar miivészeti irodalom —, az
1960-as évek elején uj kezdemeényezések sorat észlelhettiik képzdmii-
vészeti életlinkben. Ez nagyobb tdvlatbol korszakkezdetet fog jelenteni
3 magyar miivészet torténetében, Magasabbrol nézve nem allt gyokér-
teleniil ez a kezdeményezé kedv, elhalvdnyult torténeti fejlédés folya-
mat erdsitette fel és a 60-as években nemszetkozi viszonylatban is ész-
lelhetd mindségi atalakuldshoz kapcsolodott. Ebben az iddben vdinak
eészrevehetévé Vasarely kinetikus miivei, alakul meg a Szovjetuniéban
a Dvizsenyie (Mozgéds) nevii kinetikus csoport, feler6sodik a laza sz6-
vetkezésben dolgozé angol konstruktivistdk hangja, s tobbek kozt
a zagrabi Uj tendencidk bienndléja is ebben az idében szervezédik.
Mindennek a torténeti feltételeit a tudomdny és technika wugrasszeri
fejlédése, a kozmikus kutatdsok uij eredmeényei és az 1950-es €vek
masodik felének viszonylagos nemzetkozi fesziiltségoldoddsa terem-
tette meg. Ha hazdnk miivészeti életében korvonalazni szeretnénk ezt
az észreveheté valtozdst, nagyon nehéz lenne megfogalmazni, miben
is allt altalinos tendencidja, mivel résztvevéi addigi életsorsuktdl,
koriitményeiktol fiiggden kiilonbozé szemléletiiek. Egy vonast az 4j
iranyuldsokban meégis kozosnek mondhatunk: fokozottabb torekvés
megismerni a nagyvildg 1j tudomdnyos é&s miivészeti eredményeit,
illetve a magunk erejével hozzdtenni valamit, a hazai szempontokat
nemzetkozivé tagitani. Ennek a folyamatnak nem egyediil az az ot
képzémiivész a résztvevéje, akivel itt foglalkozom, hiszen olyan régi,
és kovetkezetes, még €16 képvisel6i vollak, mint Kassdk Lajos vagy
a késdbbi generaciébdl Kornis Dezs6, akiknek a miivészetére ma tobben
is hivatkoznak, de Nagy Fekete Béla, Gyarmathy Tihamér, Losonczy
Tamds, Veszelszky Béla és madsok, akik folytattdk az 1940-es €években
kialakult hasonlé szempontui miivészi tevékenységiiket, és tobb 1jat
keres6, eszmélked6 fiatal.

Mindezeknek az Osszefiiggéseknek a bemutatdsa egy nagyobb munka
vagy Osszefiiggé tanulmdnysorozat lehetne. Hogy miért éppen ezzel
az ot fiatallal foglalkozunk ebben az esetben, ennek az aktualitdsa
abban 4ll, hogy ketten koziiliik az 1969-es €v folyamdn két jugoszldviai
nemzetkozi seregszemlén dijazasban részesiilt.* S mivel 9sszetartozd-

* Hencze Tamas: Dinamikus struktura 1969. cimid képével a Murska-Sobota (Mura-
szombat) Pannodnia 69. c. nemzetkdzl kiadllitison elsd dijat nyert. Bak Imre:
Triptichon 1968. c. szériografidjdval a ljubljanal Nemzetkdz! Grafikai Blenndlén
a zsUri kiilondfjat kapta.
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suknak egyik kozos vondsa, hogy a miivészet kollektiv elvét valljdk, s
ebbdl kifolydlag egy kiilsé kényszer neélkiili, laza csoportot alakitanak,
kozos kivansaguk, hogy torekveseik egyiitt keriiljenzk bemutatdsra.

Mik azok a kozos feltételek, melyek ennek az Ot fiatal miivésznek
onkéntes egylittmikodeését lehetévé teszik?

Egyik feltétel kétségkiviil az életkoruk. Az indulds, eszmélkedés
idészakdnak felismerései mindig meghatdarozzdk egy miivész lehetd-
ségeit és munkdinak arculatdt még ma, a 20. szazad utolsé évtizedeiven
is, amikor mar elképzelhetetlen, hogy valaki egész €letében ugyanazt
fesse vagy mintdzza. A sokszoros atalakulas alatt is ott maradnak a ki.
indulés jegyei, illetve meg is fordithatjuk: — ha alkoto mfiv3szrél
van sz0, aki adottsdgainak tudatos, szerves fejlesztésére képes, annak
induldasindl mdr felfedezhetjiik azokat a jegyeket, melyek kibontakezva,
és a kor valtozasaival, Uj felismerésekkel differencidlva egy sajatos mu-
vészi probléma felvetését képezik. — Ebben az esetten mindegyik
muvesz 30 és 40 év kozott van, és sajait hangjukhoz nagyjiban az
1960-as évek elejétdl vajudva a 60-as évek kozepén erkeztek el, abban
az idében, amikor a nagyvildgban kézismertté vdltak bizonyos struk-
turdlis és kinetikus alakuldasok a konstruktivizmusbodl és az expresz-
szionizmusbél kifejlédott miiveszetben egyarant. Amikor tehdt 6nallo
hangot hallatnak, az dj korszellem dltal alakitott jelenségeket figyel-
hetiink meg munkdikban, illetve kiinduléul ezek szolgdlnak.

Megegyeznek abban, hogy a miivészetet tudatos tevékenységnek fog-
jak fel, a vildg megismeréseért, az ember felemelkedésésrt vivott
kiizdelem sajatos teriiletének, melynek feladatai ugyan nem azonosak
a tudomadnyéval, de anndl nem keveésbé aktudlis problémédk megolda-
sdt tizik maguk elé célul.

Mindannyian az anyagbdl és nem valamilyen kiviilrél beléerészalkolt
eszmeiséghdl indulnak ki —, az adott anyagban megpenditheté igazsid-
gokat keresik. Ugyanakkor azt az egységet is, amely minden anyagban
egyarant megszdlaltathato, tehdt a Gesamtkunst, a teljes miivészet el-
vét valljak, a lehetdségek szerint kiilonbdzé sik- és térbeli miifajolkal
kisdrieteznek, dtmeneti formdkat hoznak létre a festészet és plasztika
kozott.

A miivészetet mindnydjan kollektiv vilagnézet hordozéjanak €s nem
szubjektiv érzelmek kivetiilésének fogjdk fel. Ilyen értelemben igye-
keznek lépést tartani a nagyvilag hasonlé tdrexvéseivel, és ilyen érte-
lemben érintkeznek rendszeresen és formadljak egymdst. A miivészet
kollektiv folyamatossdga értelmében keresik egyetemes és hazai gyo-
kereiket is, melyek kétségteleniil az 1910—20-as évek konstruktiv
torekvéseiben lelheték, s melynek legjelentGsebb honi KkepviselGje
Kassdk volt. Ez a kot6dés azonban nem volt kozvetlen, inkdbb tiszte-
letadds Kassik emléke el6tt. Kozvetlen kapcsolatuk volt azonban
Kornissal, akinek miivészete az 1930-as években formailddott és a konst-
ruktiv torekvések tisztdn architektondlis-raciondlis mondanivaléjat
a népmiivészetbdl és sziirrealizmusbgl atplantdlt irraciondlis, emoci-
onilis elemekkel keresztezte, sajdtos, de a 30—40-es évek egyetemes
torekvéseivel egybehangzé konstruktiv-sziirrealizmust teremtett. Kor
nis a konstruktivizmusban madr az 1930-as években benne rejlé meg-
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merevedeési tendencidkat oldotta fel ezdltal. Ma a targyalt o6t fiatal
véleménye kiilonbdzé a népmiivészet felhaszndlhatdsdgat illetden.
Részben 6k is a népmiivészetb6l alkalmazhaté €s sajit miivészeti
autonémidjukat nem banté szin és formaritmusokkal és Osszefiiggé-
sekkel oldjak, életesitik a geometria merevségét, mint Bak, Nddler €s
Attalai —, Csiky és Hencze miivészetét viszont inkdbb a technikai
forradalom nyomadn létrejott kinetikus felismerések dinamizaljak.

E nagyjabol kozos vondsok mellett azonban egyéni életitjuk, anya-
guk és szdndékaik folytan el is hatdrolédik egymast6l mondanivaléjuk
és kifejezési formdjuk.

BAK IMRE 1939-ben sziiletett Budapesten, itt végezte a képzd-
miivészeti gimnaziumot 1957-ben, majd 1958-t6]1 1963-ig a Képzému-
vészeti Foiskoldt. Lényegében akadémikus miivészeti nevelésben ré-
szesiilt, melyben a satirozds és a csucsfény felrakdsa donté szerepet
jatszott. 1961-ben a fdiskola tanulmdnyutat szervez a Szovjetunidba.
Itt ismeri meg Kandiszkij, Picasso, Braque, Leger miveit az Ermitdzs
gyljteményében, s mint annyi fiatalnak ebben az idészakban, ez adja
az elsé impulzust a modern miivészet problémdinak megértéséhez.
Akkori munkdin a kubistdk hatdsa érezhetd, magyarok koziill Gaddnyi
Jend és Bene Géza mivészete inspirdlja. 1962-ben Lengyelorszdégban
ismerkedett a tasizmussal. 1964-ben Németorszdgban, Belgiumban,
Anglidban €s Franciaorszdgban jir, hazatérvén megnézte a velencei
bienndlét. Toményen hatottak ra a leguijabb francia, angol és ammerikai
torekvések, bar mivészetébe bedpiteni ekkor még csak az Ecole de
Paris természetet asszocidlo kubisztikus és strukturdlis torekvéseinek
eredmeényeit tudja. De felkeveri a tasizmus, és a pop, Appel €és Rau-
schenberg, s a biennalén Zoltin Kemeény terme.

A drasztikus élmények a kovetkezé év folyamdn lecsillapodnak, €s
egy 1965-0s német 1t utdn a pop ¢és akciéfestészet nehdny elemét —
mint a j6 értelmii képi agresszivitds, a formsak tdrgyi intenzitdsra fo-
kozdasa stb. — munkaiiba olvasztva, szinte aszketikussd keményedve
lép 4t egy mdr ontorvényei szerint formdléds, 1j geometrikus Ossze-
fiiggéseket kutatd viligba. Ezt segitette eld oOsszeismerkedése két
fiatal stuttgarti miivésszel, Lenkkel és Phahlerrel, rajtuk keresztiil
némi rétekintést kap a Bauhaus mai kovetkezményeire, €s a stuttgarti
Miiller Galéridval létrejott kapcsolata. Ha Bak Imre ezutdn mdr
egyértelmien form4dlédé miivészetének jellemz6 vondsait keressiik,
akkor azokat az \ij geometrikus térekvésekhez kapcsolhatjuk. Jellem-
z6jiik az éles kontur (hard edge), az Osszefogott struktiiramezéknek
a kép hatdrain tiulra novelése, téri aktivitds, emblematikus, felhivé
formaalkotds. Teoretikus hajlandésdgu miivész. Kiindulé pontja a je-
lenkori képzémitivészet tanulminyozdsa. Hazai stilusjegyeink meg-
Orzésére a népmiivészet, kiilonsképpen a rdatétes szlirhimzés forma- és
szinmegolddsait igyekszik felhaszndlni. Sem 6, sem a tbbbiek, akik
a népmiivészet felé fordulnak, nem valamilyen folklorisztikus érte-
lemben teszik ezt —, mindossze mint egy kollektiv szellembé6l fakado
kifejezési formdt haszndljdk fel céljuk érdekében.

Ez a helyzet NADLER ISTVAN esetében is, akinek eddigi
fejlédése egymas mellett haladé életiutjuk miatt sok analdgidt mutat



Bak Imre: LILA VAZLAT {1968.)






Hencze Tamas: FEKETE-FEHER ([1969.)

MNadler Istvan: OSZ (1969.)












321

Bakeéval. Visegradon sziiletett 1938-ban, a képzémiivészeti gimna-
ziumban érettségizett 1958-ban, 1958-t61 1963-ig a képzémiivészeti
féiskola hallgatéja, Hincz Gyula tanitvinya. Mdr a f6iskoldn a kor-
szeribb torekvések felé vonja érdeklédése, amit mestere tamogat.
1964-ben Bak Imrével egylitt utazik Eurdpdaban, €és nagyrészt hasonlo
élményanyag €rinti. Amit akkor fel tud dolgozni, termeészeti vonatko-
zasu kubizmus. 1965-ben ugyancsak egyiitt voltak Stuttgarban, ahol
elhatdaroldlag hatnak ra az ujgeometrikus torekvések. 1966-ban egy
szentendrei csoportkidllitison bemutatja a németorszdgi ut utan ké-
sziilt munkdit. Ezek egészen sajdtos, nagymeéretii vdsznak, nagy geo-
metrikus formdkkal. Ezek a formdk azonban a Dunakanyar maddr-
tdvlati tdjait idézik egészen elvont, csak a beavatottaknak felismerhetd
modon. Ismerteté jegyiik: a geometrikus kompozicié mellett, azzal
szemben egy felfokozott, indulati toltési szin- és formaritmus. Régéta
gylijt népmiivészeti targyakat, melyek koziil kiilonosen szépek régi
matychimzeései. A kollektiv motivumkines az eges tdrgyakon kiilon
élettel, kifejezéssel telit6dik, bizonyitékdul annak, hogy a kozosség
nem gitja, hanem éppen ellenkezéleg, segitGje az egyén szabad kibon-
takozdsdnak. Nddler Istvdn legutébbi munkdiban tudatosan haszndlja
fel a népmivészetet. Egyik képe avar motivum részletét, tobb képe
matyohimzés részleteket nagyit abszohit formdvd, tgyhogy az eredet
madr fel sem ismerhet. Ugy van jelen, hogy a geometridt egy masik
vildgba helyezi, bizonyos, ambar semmihez sem kotheté asszocidcidkat
tdmaszt. A Garcia Lorca, illetve a spanyol nép dltal az igazdn meg-
réz6 miivészet megfoghatatlan jellemzéjének vélt ,duendé”-t kisérli
meg vele biztositani a hideg geometria szdmdra, A népi alkoids azért
tanulsdgos szdamdra, mert a sziirredlis és a geometrikus a legjobb
ardnyban van benne. Ha Bak Imre képeivel 0Osszevetjiik Ndadleréit, £f6
kiilonbségiik az, hogy Bakndl a forma hatdrozza meg a szint, Nad-
lernél viszont a forma a szin kerete. Az el6bbi hidegebb, szamitébb, az
utobbi dramaibb, érzékibb az ij geometria stiluskeretei kdzott.

A népmiivészet termékenyitette meg és tette Ondllévda ATTALAI
GABOR probdlkozdsait is. 1934-ban sziiletett Budapesten. 1953-t61
1957-ig az Iparmiivészeti FOiskola textilszakos hallgatéja volt, utdna
az Iparmiivészeti Vdllalat egyik textil-miitermeének vezetdje. J6llehet
sziikebb miikédési teriilete az iparmivészethez koti, érdeklGdése ki-
terjed a képzémiivészet minden teriiletére, els6sorban azonban taldn
mégis a festészet felé fordult, mint olyan lehetdség felé, amiben a vi-
ldgrél alkotott véleményét leginkdbb kifejezheti. Anndl inkdbb igy
lehet ez, mivel temperamentuma belsé érzelmek fokozottabb kivetitése
felé, egy erGsebb expresszivitds felé vonja. Ugyanakkor mint iparmti-
vészt a kiilonféle anyagokkal valé kapcsolat dnfegyelemre is kénysze-
ritette. Kornist az 1950-es években, annak tasiszta periédusdban ismerte
meg, ez rinyomja bélyegét elsé prébdlkozdsaira az 1960-as évek elején.
Ezeket a prébdlkozdsait azonban nem érezte adekvdtnak iparmi-
vészeti tevékenységével, olyan megnyilatkozdsi forma utdn kuta-
tott tehdt, amit minden technikdban érvényesiteni tud. Egy buda-
pesti angol képzémiivészeti kidllitds és az amerikai absztrakt exp-
resszionizmusnak kiadvdnyokbdl valé ismerete segiteite xészben
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ehhez a rataldlashoz. Eredetiben azonban c¢sak a magyarokat
tanulmanyozhatta: Kornist, Bdlintot, Gyarmathyt és a magyar nép-
miivészetet —, ez utdbbibdl kiilondsen a siarkézi himazést és a suba-
szovést. Ez utobbi segitségével keletkezett az elmilt néhany évben
egy sorozat festménye és térplasztikdja, melyekben megtaldlja sajat
hangjit. Ez lényegében egy expressziv minimal art-nak felel meg, s ha
tavolrol talan valamilyen rokonsagot mutat is Morris Louis-jal, 1énye-
gében a kozép-eurdpai subaszovés technikdjanak festéi vizidjibol
formdlja meg a korszellem dltal diktalt térdinamikus feliiletet, mely-
nek azonban valamilyen etnogrdafikus mondanivaléhoz méar semmi
koze.

Az elGbbiekkel szemben, Csiky Tibor és Hencze Tamds, bar tudo-
madsul veszik mdsokndl, a sajat mondanivaldjuk szamdra nem talal-
nak hasznosithatot a népmiivészetben, de ugy latszik, hogy egy nem-
zetk6zi irdnyzatban sem. Alkotdszandékukkal szemben a puszta anyag
all és a technikai eszkdzok, a véghezvitt elképzelés azonban korunk
kinetikus torekvéseihez vezeti Oket.

Mig a tobbiek a kétdimenziobél fordultak a térproblémdak felé,
CSIKY TIBOR eredendfen plasztikus, szobrdsz és térdimen-
ziokat rendez egymads mellé sik feliileten. Jellemzé darabjai atmeneti
formdt képeznek a szobraszat eés festészet kozott. 1932-ben sziiletett
Olaszliszkdn, keriilé iuton lett miivész, tulajdonképpen autodidakta.
A budapesti E6tvos Lordand Tudomanyegyetem matematikai—fizikai,
majd magyar—torténelem szakdn tanult, az utébbin diploma&zott 1956-
ban, majd Magyarorszag egyik legelmaradottabb vidskén, a Nyirség-
lben tandaroskodott. 1960-ban koltozott vissza Budapestre. A legkisebb
dolgokat is intenziven atélé, egyben rendszerezé alkata nagy meny-
nyiségli ismeret- és élményanyagot szivott fel, kialakultak felismerései
e tdrsadalmi és termeészeti mozgasokrol —, mindez kifejezésre virt.
Sokdig kereste az anyagot, amin keresztiil megnyilatkozhat, s ezt
végiil is a faban taldlta meg. Taldn egyediil az anyaga kozeliti a nép-
miuvészethez. Kiindulépontja azonban maga a kézmiivesség, a dolgok
formdlisinak lehetGsége — és ezen keresztiil az dltala megismert vildg
€s mozgdstorvényeinek megmutatdsa. Ez a vildg korszeri fizikai vildg-
kép termeéke, mikro- és makrokozmikus dimenziéiban egyarant anyagi
természetli, s bar elére nem lathaté véletlenek szinezik, minden di-
menziéjaban azonos torvenyszeriiségek szerint mozog. Munkdai nem
annyira képzdmivészeti analdgidkkal, mint ezzel a viligképpel kot-
hetdk Ossze. Elsé korplasztikdira Arp volt hatdssal, de inkdbb csak
azért, mert belsé igénye is az alapformdk felé vonta. Majd amikor
mar sajdt nyelvét beszélte, 1964-t61 a plasztika legalapvetébb elemeiig
igyekezett lehatolni: a pont, vonal és hullimmozgds foglalkoztatta. Az
alapelemek kutatdsa nemcsak korunk miivészetének olyan megujitdi-
val koti Ossze, akik életmiiveket egy \jabb, tisztdbb viszonylatokat
teremté tdrsadalomnak szantdk, de a modern tudomény céljaival is,
a fizikdnak, atomfizikdnak és kvantummenchanikinak az alapOssze-
tevék irdnydban tett felfedezéseivel vagy a strukturalista gondolko-
zdsnak ugyancsak az alapelemek Osszefiiggései utdn kutaté modsze-
rével, s mindezeket a tudatos vondsokat -ellentétként egésziti Ik
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bizonyos jellemzé, lagy, emociondlis hangvétel. Dombormiivei szé-
lével elvagott, a végtelenbe haladé formavariicioi a megvilagitds he-
lyétSl és a szemlélé mozgdasatol fiiggden vidltoztatjak arculatukat, és
a nagyvilag kinetikus muivészetével egyiitt szolnak egy maga taldlta
formanyelven. 1965-6s svajci, franciaorszagi és olaszorszdgi utja mar
csak elmélyitette az itthon [eltaldlt osszefiiggéssket.

Autodidaktanak tekinthet6 HENCZE TAMAS is, ha részesiilt
is bizonyos muivészeti oktatasban, o6ndllé miuvészi utja sziizi, nem
ismert és igy nem oktatott teriiletre vezetett. 1938-ban sziiletett Szek-
szdrdon. 1957-ben Pdpdn érettségizett. Orvosnak, mivészettorténész-
nek, filmrendezének jelentkezett, nem vetiék fel. A kirakatrendez6i
iskolat litogatta 1960-ig, utdana Pesten maradt, és szabad iskoldkha
jart naturstudiumozni. A szabdlyos utat szeretné jdrni, jelentkezik
a Kévzémiiveszeti Foiskoldra, de nem veszik fel. 1963-ban egy hétig
Pdrizsban volt. Itt a tasizmus fogta meg. Akcioképeket festett, s bar
nem taldlt benniik kapaszkodot, ezeken keresztiil tudatosult benne,
hogy 6ndlléan is el lehet indulni az ismeretlen felfedezésére. Alkata
azonban nem az esetlegesség, hanem a harmdnia, a rendteremtds felé
vonta. Szinte gyamitlan drtatlansdggal, festShengerrel foglalkozva
taldl rd az anyagnak egy sajatos megformadlasi lehetGségére, amelynek
segitségével bizonyos dinamikus strukturdk ritmikus rendjét terem-
tette meg. Képeinek végtelenbe nyitott terében gyorsan rezgd plasztikai
alapelemek, pontok, vonalak, sikok mozognak. Sajiatsdgukat az adja,
hogy a technikai forradalom nyomdn létrejott 1ij dinamikus életérzés-
hez kapcsolddo tudatossaguk valami hamvas érintetlensgggel pdrosul.
Ezt a hatast elGsegiti, hogy sok képe fehér alapon késziilt. Hencze
Tamds hagyomdnyul villalja Kassdk €s az eurdpai konstruktivizmus
ij tarsadalmat nevelS, tudatalakité és kornyezetformdlé szandékat,
és tdrsanak azokat a torekvéseket, melyek a 20-as évek konstruktivis-
tdinak eszmében gazdag, de kivitelben még kezdetleges miiveit hiva-
tottak — ahogy 6 mondja — ,felfényezni, kicsiszolni”, mint pl.
Vasarely is teszi. Ennek a tisztdbb viszonylatokra €piilé kollektiv
mivészetnek az eszméjét és az alapanyagot tehdat készen kapta —,
a finomitds aldzatos vdllaldsa azonban sokkal tobb, mint amit a sza-
vak magukba foglalnak. Azok kozé a kevesek kozé tartozik, akik
a konstruktivizmusnak néhany évtizeddel ezel6tt még lemerevedett-
nek, tovibbfejleszthetetlennek ldtszé vivmainyait o©ndlléan dinamizal-
tak és id6ben is tovdbbfejleszthetGkkeé tettek.



