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SZEMLE

EZUSTBICIKLIN A SZURREALIZMUSTOL A HUSDARALOIG

Ladik Katalin: Ballada az eziistbiciklir6l. Forum, Ujvidék, 1969.

Ladik Katalin verskotete néhany évvel késébb jelent meg, mint az
els6 Symposion-nemzedék (melynek soraiba 6 is beletartozik) koltdinek
elsé kotetei. Sz6 sines azonban lemaradasrdl, legfeljebb lassiibb érlelé-
désrdl (vagy nagyobb igényességrdl?): Ladik Katalin is éppugy megjarta
a kisérletezésnek azokat az Utjait, amelyeken e nemzedék mas koltdi is
idGztek, azzal a kilonbséggel, hogy 6 a koltéi kifejezésnek olyan esz-
kozeit is kutatta, mindenekel6tt a zeneieket, amelyekre e nemzedék mas
kolt6i nem sok idét pazaroltak,

Mit hozott ez a latszélagos késés, a ,,masik ut” keresése?

A sziirrealizmusb6l indult ki, és mila a szirmrealisztikus €lmény meg
képalkotas élesebb kontirokban jelent meg, és tovabb tartott, mint e
nemzedék mas koltGinél: elsd verseiben — a kotet Ejféli rondé cimi
ciklusa tartalmazza ezeket — mutatkozik meg a szlirrealista ihlet leg-
inkabb, de nyomai a kés6bbi versekben is fellelhet6k: a pop felé hajlo
és a pop eszkizeit felhasznalé nagyobb kélteményeken (az Ufo-partyn
és az Ibnisz csillagvizsgalé mesterrdl szolon) is kilitkozik és egészen ter-
mészetesnek vehetd, hogy a népkoiltészet zeneiségét, a népkéltészet for-
dulatait és a népi hiedelmeket koévetd versek alapjaiban is az a sziir-
realista képzelet munkilkodasa mutatkozik meg, amely el6tt ,meghajol
a logika”. Arrdl tanuskodik mindez, hogy Ladik Katalin tipikusan szir-
realista ko116, akinek a versei az alom hataran mozognak, €s akinek az
asszociacios korei sokszor onmiikodoek. Kétségtelen azonban, hogy a
sziirrealizmus ma mar nem — s igy nila sem — jelenhet meg tisztan,
az els nagy felfedezések Oromét és jitasait hozva. Csak bizonyos t6bb-
let kialakitasdval valhat ma mar a sziirrealista szemlélet és moédszer
jarhaté koltéi attd, Ladik Katalin ezt a tobbletet keresve jutott el a
népdal zeneisége, az archaikus széhasznalat, mondatszerkesztés, a hie-
delem-formak felélesztése révén a pop-art koltdi kifejezderejének felis-
meréséig. Igy sikeriilt Ladik Katalinnak a korai és sokszor mem tul si-
keresen megvaldsuld sziirrealista ihletet és modszert egy sajatos koltéi
magatartissa nemesitenie. )

Legszebb sziirrealista verseiben (amilyen mondjuk a 41° C) az irany-
zat legfontosabb fogalmai jelennek meg: a tilhajszolt allapot (a laz), a



tobbszorosen oOsszetett szoképek (a kanalak r6pte habos / alméval ki-
toltve), a vizidk (hajfiirt bugyborékol), a fekete humor (egy arc / kor-
momoén elesorog), a csodalatos és a képzeletbeli (cirmos nyelv a tenyere-
men) és az automatikus irds jelei. De nem minden sziirrealista ihletésii
verse ilyen telitett. Sok helyiitt az eredménytelen erSlkodés kényszeriti
csak ki a verset. Példaul az ilyen sorokban: ,,A félelem mar iilteti rat
fekeélyét / bordaink dohos rései k6zé, / s vemhes latoméasok hullatjdk /
odvas fogukat kiengesztelésiil haldltusanknak.” Vagy ezekben a soroik-
ban: ,,Vajudé reményem izzadt gyolcsaira / hidba csoppenti voros folt-
jait a mualt.” A korai verseknek ezekben a talbuzgd és ,,csinalt” sorai-
ban a még le nem tisztazott, koltdileg meg nem erdsitett, koltéi él-
ménnyé nem mindsiilt fogalmak: félelem, remény, mualt stb. dominalnak,
eljarast figyelhetjiik meg a jelzdk hasznilatiban is. Vegylk szemiigyre
csak az idézett sorok jelzdit: rat, dohos, vemhes, odvas, vajudé, izzadt,
vOoros — valahany afféle ,,erds” jelz6, melynek az élményben nincs fe-
dezete és ezért a szerepjatszas, s6t sokszor a mimelés jelei mutatkoznak
meg benniik.

Kétségtelen, hogy nem a sziirrealista ihlet ferditette el ezeket a so-
rokat, sokszor egész verseket is, hanem a sajatos kifejezés hianya, és
kétségtelen, hogy nem a tehetségtelenség iratta le ezeket a sorokat,
hanem a tapasztalatlansag, a bizonytalansag, az utkeresés.

Liadik Katalin gyors magara talalasat €s a sziirrealista élmény 0j ele-
mekkel 'valdé kibovitését a népdal-emlékek versbeszovése mutatja. Els-
sorban a vers nitmizalasaban, a szoflizésekben, a képek épitésében je-
lentkeznek ezek mz emlékek. Voltaképpen a kezdetben oly intenziv, de
legtobbszor alaktalan, széthullé szturrealista €lmény talal a népdal-em-
lékekben szilard tartopillérekre. A sziirrealizmus egyébként is vonzodott
az egzotikum felé, a tavoli vilagok felé; sokszor az alom tajait is tavoli,
ismeretlen vilagokkal cserélte fel. Ugyanakkor a népkdltészet Gjabb ku-
tatasai fényt deritettek arra, hogy milyen koézvetlen és szoros a kapeso-
lat az egyes sziirrealista képek €s a népkoltészet bizonyos motivumai,
képei kozott, Nyilvan ezek a felismerések adhattak alapot Ladik Kata-
lin k6lt6i kutatisainak., O a népkoltészeti emlékeket nem jatékossaghol
alkalmazza, mert felismerte, hogy élményvilaganak kifejezésére azok a
legalkalmasabbak. Az elsé wversekben megmutatkozé élményeknek meg-
felelGje lehet az itt megjelend, népi hiedelmeket idézé forma, a varazs-
€nek, a rontas, a siratd. A népdal-emlékek bevezetésével Ladik Katalin
megtalalta azt a tobbletet, amivel korai sziirrealista verséb6l kiiktathatta

Ladik Katalin azonban nem hasznalta ki teljességgel azt a lehetbséget
sem, amit a sziirrealista élmény dlyen sajatossa tétele jelezhet. Csupan
arra hasznalta fel versmondasanak ezt az 1j dimenzidjat, hogy a ,sza-
vak csuszds kéchalmazat” kibogozza és erbs fonalld fonja. Ugyanakkor
az élmény hitelességét is bizonyitotta. Nem fér mar kétség ahhoz, hogy
a vildgot onalléan latja, hogy megtalalta sajatos hangvételét. Bz a rovid
kitéré a népdal-emlékek felé afféle bizonyitéeljaras volt onmaga mel-
lett, és egyuttal lehetGség egy Gjabb kisérletre.

Es ez az Gjabb kisérlet, ami az Ertekezés az ismeretlen eredeti repii-
16objektumokrdl cimii ciklus harom verséhez vezetett, mar Osszetettebb-
nek, letisztultabbnak és teljesebbnek mutatja Ladik koltészetét. A pop-
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art modszere és eredménye ihletie ezeket a verseket, de felismerhetjik
benniik a happening jeleit is. Ennek a kisérletnek az alapja is a szir-
realista élmény — kiilondsképpen mutatkozik ez meg a Draga ligyvéd
ar meggelei cim{i versben. Bs eltérbe keriil a fekete humor, az ironikus
vilaglatas, ami a korai sziirrealista versekben csak helyenként csillant
fel, Kihullanak ezekbdl a versekbdl azok az ,erds’ szavak és jelzék is,
amelyek az elsé versekben dominaltak, Vagy ha megmaradnak, akkor
ironikus hangvételt kapnak. Ladik Katalin itt ismerte fel, hogy a vers-
ben minden logika idegen és folosleges, hogy a szavak hajlithaték, hogy
az egymastél merdben eltérd, egymasnak ellentmond6 szavak oOsszefii-
zése kiillonds, ismeretlen érzéseket kavarhat fel, hogy a homélyossag és
az ,kérielmetlenség” nem hibdja, nem rakfenéje a versnek, mert minden
szdbeli megnyilatkozasnak valahol readlis alapjai vannak, és felismerte,
hogy a verset mem mindig az elején kell kezdeni, hogy a wégtelenbdl
inditott vers a végtelenség, az elveszettség hatasat tudja kelteni.

Egy sor 0j elem jelentkezik tehdt Ladik Katalin verseiben, az €lmény-
ko6zlés strukturalasdnak ajszerii moédjaival allunk szemben, Ezeknek az
Uj elemeknek a felhozésa és alkalmazasa jelolte ki azt a ,masik utat”,
amelyen az & koltészete most mar szabadon futhat. Fintorok, gorcsos
iréonia, nyelviltogetés, farriszalas — ezek az Uj elemek valtottak fel a
korai szirrealista versek ,Jkomoly”, de koltdileg sokszor sikertelen vi-
laglatasat. A hisdaralé jelképezi ezt a vildgot: a soha véget mem érd
6rlddés, az ordkosen ismétlddd traumék sorozata, mely €ldl nincs me-
nekvés.

Bdnyai Jdnos

BRASNYO ISTVAN UJ VERSEI
Brasny6 Istvan: Arnyék és fii. Forum Konyvkiadd, Ujvidék, 1969.

Brasnyé Istvannak mér eat a verskitetét megelézd novellagy(ijteménye
(Kinn a szélben, 1968) arra figyelmeztetett, hogy egy sajdtos élményvi-
ldgbdl, irodalmunk atlagahoz viszomyitva rendhagyé élményvilaghol ki-
novs iréi alkat all elottiink. Paradoxnak tlinhet ez az &llitds, ha meg-
kiséreljiik meghatarozni a kolté €lményvilagat.

Meglepden sok Brasny6 wverseiben a tdjelem, Vegyiikk csak szemiigyre
a kotet egyik legszebb versét m Mig felénk az uton cimiit. Ilyen szavak
dominalnak ebben a wersben: ,kord”, ,téglaégetd”, ,szamartovis”, ,vad-
zab”, ,arok”, ,kecskeszarv” — valahany egy konkrét t4j emlékét eleve-
niti fel, valahiny egy koltészetliinkben ritkan latott valdsdgelem. Vagy
csak emlitsiink meg méhany verscimet: Lesben récékre télelén, Arnyék
és fii, Orszagut, Kortefa, Szundokwvilgy, Oda a koronafihoz, Szilvafak
az Oton, Fénn a hatdrdombon, Juhasztizek stb, — wvalahany egy konk-
Tét valésdgban lokalizdlja a verset, egy meghatamozott tajat, egy érzé-
kelhetd emléket elevenitve fel. Ugyanezt bizonyithatjadk a koltdi képek
is. Figyeljlink osak meg egyet a Szilvafak az Gton cimii versbdl: ,,A fa-
lakat / avar boritja, és kinn, / a legelon, feltérnek / a fekete forrasok
meg / a vakondhullak.,” Leir$ jellegi kép a préza myugodt hangvételé-



ben. A leiras tartdzkodd, és a kép igy majdnem egyszerii koézlés a kol-
t6iség minden szembedtld eleme nélkiil: a siksadg fekete tavaszanak a
képe. Hajoljunk azonban kozelebb ehhez a képhez, és figyeljik meg
bonyolult belsé Osszefiiggéseit. A ,kinn, a legelén” hirtelen felnyilé nagy
tavolsagot, széles szemhatanmt mutat. S ebbdl a széles hornizontbdl ,a fe-
kete forrasok” bukkannak €l6, melyeknek piszkos wvize felszinre hozza
a télen f6ldbe fagyott wvakondokokat., Szilletés a halal jeleivel, a gyasz
szinével. Ez a felbontasa a képnek mar azt mutatja, hogy Brasnyo egy
bizonyos objektiv ldtdssal Kkisérletezik: a konkrél targyak, a konkrét
dolgok, képek megnevezésével igyekszik emoéciGif, érzéseit is megne-
vezni. Ez az objektiv latas a konkrét targyalkat és dolgokat egy meg-
hatarozott vidék, t4) vilagaban talalja meg. (Novellaiban foldrajzilag is
pontosan ki lehetett jeldlni a ,tonténetek” szinhelyét. Egy ilyen dranyu
torekvés a versekbdl sem hidanyzik: a Kutas vagy a Gubics-tanya ugyan-
ezt a szerepet 1olti be.)

A versek lokalizacioja, a kéltoi kozles modszere és a dominald szavak
meg koltéi képek s egyarant arra mutatnak, hogy Brasnyo koltészeté-
ben az alapvetd élménywvilag forrasa egy konkrét vidék, egy konkrét
taj:.a Bdcska.

Miént tartjuk ezt a koltéi magatartast, koltdi élményvilagot sajatos-
nak, s6t rendhagyomak? Es miért emlitettiik a paradoxont? Hiszen
mindaz, amit eddig elmondtunk, sajatja lehetne minden itteni koltSnek.

A jugoszlaviai magyar koltészet jelene azonban mast mutat. Sajnos,
sokan még nem tudtik tullépni azt a tévhitet, hogy a vidék- és 1aj-
elemek, a couleur locale azonos a provincializmussal, Es a provincia-
lizmus. nalunk oly veszedelmes kisértet, rémkép, fantom, hogy iroink,
koltdink inkabb eleve lemondanak a helyi szinekrdl, mint hogy a kisér-
tettel kacérkodjanak. Mondani sem kell azonban, hogy irodalmunk
multja, irodalmunk hagyomanya is nagyrészt hozzajarult ennek a né-
zetnek a kialakitasdhoz, ugyanis tévesen értelmezie a helyi szinek kér-
dését, és ez a tévedés a valoésigos provincializmusnak nyitott utat. (Nem
artana egyszer mar tisztazni ezt a kéndést, részben a Szenteleky-prob-
léma is tisztdzddna.) Persze, azoknak is nésze van a tévhit kialakitasa-
ban, akik a valdésagos provincializmus elleni sziikséges harc koézben a
helyi szinek ellen Altaldban is felléptek.

Ezért alig van a jugoszlaviai magyar koltészetben kisérlet a vers loka-
lizaciéjara. Fehér Kalman ujabb wversei Brasnydétol eltérd szandékkal,
de ebben az iranyban Kkisérleteznek. Fehér Ferenc ugyan ,szerelmese”
ennek a tajnak, de az 6 werseiben nem a tdj realitisa, nem a taj vald-
sagos elemei jelennek meg, hanem egy bizonyos nosztalgia, a korabbi
couleure locale-szemlélet egy nemesebb lecsapodasa,

Ezért tekinthetjiik Brasnyé Istvan koltészetében azt, ami természetes
lehetne, sajatosnak és rendhagyoémak, ezért beszélhetiink paradoxonroél.
Ugyanezént kell Brasnyd szandékat és kisérletét dicsérni: mert 6 fel-
ismerte, hogy a kérdés :a versben dél el — a provincializmus semmi
mastél nem fiigg, csak a vers €mbékeitdl, a wvers koltdi megvaldsitasatol.

Ezeken a realis és konkrét alapokon #€piil ki Brasnyé wversvilaga.
Szemmel lathat6, és az objektiv latas moddszere is azt bizonyitja, hogy
a vers térbeli lokalizaciéja méla csak feltétel, de alapvetd feltétel, az
érzések, a gondolatok kozlésére. ‘A visszafojtott erds szenvedély kolvé-
szete az 6vé, Es az erds szenvedélyek koézvetleniil sohasem fejezhetdk
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ki. Rendszerint egy egész sor ,objektiv elem” — targyak, dolgok, tor-
ténetek, kulturdlis emlékek, élettapasztalatok — révén nyilvanul meg
az érzés, az emocié. Brasnyd koltészetében a vers térbeli lokalizaciéja
és a slrin koézolt idémozzanat (tél, 6sz, dél, 63 tele stb.) mellett a masik
ilyen fontos ,,objektiv elem” a torténet. Ezért nem véletlen a kapcsolat
a kOl movellai és versei koézott. Tobb versében akadunk novellaibol
j6l dsmert motivumokra, példaul a szénégetés motivumana, vagy a Reg-
geli vasarnap cim@i vers teljes ,jtOrténetére”. Nem mindig ,tiszta torté-
netek” azok, amelyek a versekben megjelennek, tehat mem mindig el-
sGdlegesen szimbolikus érvényliek, sokszor az egész vers maga a torténet,
példaul az Orszagut cimii versben. Legjobb venseiben, amilyenek mond-
juk a kétet elsé ciklusanak, az Ajtd elétt a hold ciminek a versei, vagy
a Reggeli vasamap, a Virag a konzervdobozban vagy a Monolég cimi
versek, a toménet némileg visszahuzodik, szimbolikus jelentést nyer,
voltaképpen a wversen atsziremlé érzésnek hordozéjava valik. Ugyan-
akkor, éppen az ilyen jellegli versekben mutatkozik meg Brasnyé kol-
tészetének legfébb gyongéje fis: a vers tiulmonddsa. Sok versében felis-
merhetd még a prozai beszéd nyoma. Kar, hogy t6bb versében meglazult
a koltdi fegyelem, é&s a koltd tobbet beszélt, mint amennyit a vers el-
birt volna. Sokszor magaval ragadja a megfogott ritmus is — vrendsze-
rint a mindennapi beszéd nitmusa —, és igy masfelé wiszi a verset, mint
ahova océlzott. S még valami, ami ugyanebbe a kérdéskérbe tarbozik:
Brasnyénal a térbeli lokalizdcié tendencidja nemegyszer tneélava valik,
és ezzel természetesen kisebbiti a versek expressziv hatasat.

Van még egy fontos sajatossiga Brasnyd koltészetének: a tudatos
versmondds. Az, ahogyan a mondabtokat fiizi, ahogyan a széismétléseket
alkalmazza, ahogyan a sokszor egymasnak ellentmondd jelentésii sza-
vakat Osszeflizi, és ahogyan a szoképeket felépiti. Mind olyan sajatossag,
ami a szabad wverset memesfti. Ezért Brasny6é szabad verse mem elséd-
legesen a forméja miatt szabad: kiilonos paradoxon — a szabad venset
a tudatosan alkalmazott ,megkotGttségek” teszik szabadda. Legszembe-
tindbben és legtobb eredménnyel a kobet elsdé oiklusabam mutatkozik ez
meg. Ezént tarthatjuk ezeket a verseket Bnasnyo kolbészete legszebb pél-
dainak.

Kétségtelen, hogy Brasnyé Istvan nemcsak azt az utat taldlta meg,
amelyen koltészete legboviabb haladhat, hanem bizonyos, hogy ez az ut
mar figyelemremélté megallékhoz vezetett.

Bdnyai Jdnos

GONDOLATOK ES FELELETEK
Dus$an Mati¢: Proplanak i um. Nolit kiadas, Belgrad, 1969.

Aligha meglepetés: a 71 éves DuSan Mati¢ legijabb konyve ugyan-
azzal a frisseséggel hat, mint nyolc, tizenkét vagy tizenkilenc évvel
ezel6tt megjelent esszékotetei. A szellemnek ugyanaz a nyugtalansdga,
hajlékonysaga, a szavaknak ugyanaz a biztossiaga, a mondatok kiapad-
hatatlan, gittalan folyama, a gondolatok sziintelen araddsa, mint régi



kOonyveiben. Ugyanaz a DuSan Matié¢? Az, és mégsem. Mert a viltozé
id6kkel és valtozo élettel jottek az uj témak, ij gondolatok, 1j lehe-
téségek, 1ij sziikségletek.

S ha Maticrdl beszéliink, ha Mati¢ konyvének iiriigyén szdlunk, nem
keriilhetjiik el, hogy meg ne emlékezziink a régi irasokrol, régi kony-
vekrdél, melyeket Mati¢ mdr maga mogott hagyott, a ragyogé esszékrol,
meg persze azokrol a konyvekrdl, melyek jellegiiknél fogva, miifajilag
nem esszéisztikusak — a Bagdala, a La2a i paralaia noéi —, de meg-
taldljuk benniik Matié¢ csoddlatos dialektikdjat, mint ahogy esszékoéte-
teiben megleljiik az orok matiéi poézist. Mert akarmirél szél, francia
irékrol vagy az éhségrél, Tolsztojrél vagy Krlezidrdl, szavaiban egy
végtelen finomsigi és kifogyhatatlan erejdi koéltészet €l. Szavaiban,
mondatainak a dallamdban, latasmddjaban, iréi modszerében, megér-
zéseiben. Minden keresésének kiindulépontja és végcélja a koliészet.
Ez az élete.

A Proplanak i um a hatvanas években irt esszéket tartalmazza, ezen-
kiviil néhdny, feltehetGen régebbi keletlii emlékezést, elmélkedést, s
azoknak a beszélgetéseknek a szovegét, melyeken Mati¢ részt vett, itt
olvashatjuk toviabba azokat az interjukat, melyeket Mati¢ az utobbi
években adott. Termeészetesen jelentés a kényv minden irdsa, kivétel
nélkiil, de ugy vélem, hogy ezek a felszdlalasok, nyilatkozatok, vdlaszai
a feltett kérdésekre nemcsak 4j formdt adnak Mati¢ megnyilatkozasa-
nak, nemcsak uj dimenziét kolesondznek miivének, hanem alkalmat
teremtenek véleményének kifejtésére, lehetOséget, hogy vallomast te-
gyen irodalmi, miivészeti, tarsadalmi nézeteirdl, szemléletérdl, s ezaltal
vildgosabban lathatjuk meg a matiéi vildg lényegét.

Ebben a kotetben is, akdrcsak az €l6zé esszékotetekben, Mati¢ szen-
vedélyesen lépést tart az élettel; sohasem marad le egy tapodtat sem,
mindig mai, a mabodl szol, s ha felidézi a multat, akdr visszaemlékezés-
szerd irdsokban, akdr régi dokumentumok kozlésében (itt egy 1930-ban
irodott sziirrealista szoveget olvashatunk), csak a kép teljességéért
teszi, vilaganak teljesebb bemutatdsa kedvéért, mint ahogy ezt a célt
szolgdlja annak a levélnek a kozlése is, melyet 1968 forrd juniusi nap-
jaiban intézett az egyetemi ifjusdghoz.

Néhany irdsa csak alkalomszerti — kidllitdsok megnyité beszéde,
nyilt levelek, el6adasok —, de megvan a helyilk nemcsak a konyv
kompoziciéjaban, hanem Mati¢ egész opusdban, s6t a mai. jugoszlav
esszéirodalomban is. Emlékezés Bretonra, tv-elfadds Gide-rdl, a Krleza-
kidllitds megnyité szavai: egy-egy fontos megnyilatkozdsa az irénak,
s ide kapcsolddnak felszolaldsai, hozzaszoldsai is, melyeket a kotet
V. fejezetében kozol. Igaz, ezeket a szovegeket olvastuk mar lapokban,
folyoiratokban, itt azonban szervesen beleilleszkednek egy nagyobb

egységbe, s Osszefoglaloan — de egyben részletekbe bocsdtkozva — tag-

laljak az irodalom, a kulfiira szamos kérdeését.

Ha valami hianyzik ebbdl a kotetbdl, akkor az olyan utirajzokat
hianyolhatjuk legjobban, amilyeneket a Na tapet dana cimmi koétetben
(1961) olvastunk, s ha az el6z6 kotetekkel Osszehasonlitva — de csakis
ilyen szempontbél — e kotettel kapesolatban az elszegényedés jeleinek
feltlinésérd6l beszélhetiink, akkor az altalaban a témakorok sziikiilését
jelenti, ami persze nem okvetleniil Mati¢ alkotderejének gyengiilésére
figyelmeztet, s nem ered érdeklédési korének csokkenésébdl, de ha az
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eddigi mikodésében megnyilvanulé szinte szertelen szellemi éhseéget,
csillapithatatlan kivancsisdgot és kozlésvagyat tartjuk szem el6tt, akkor
kétségteleniil visszahuzoddst tapasztalhatunk, taldn az 4j, felfedezetlen
tdjak felé vonzédds enyhiilését, a visszatarthatatlan matiéi lendiilet
megtorpanisat egyes teriileteken; de hit azok az irdsok, melyek el8z6
esszékibteteiben ldttak mapwildgot, az Otvenes években keletkeztek, s az
az id6 a jugoszldviai irodalmak reneszdnsza volt, DuSan Mati¢ mun-
kassagdnak pedig legtermékenyebb, legérettebb idészaka.

Mindezek ellenére Mati¢ szelleme ma is friss, akdr a koltészet, erejét
az egyes irdsok megismételhetetlen, jellegzetesen matiéi hangvételében
és értelmezésében kereshetjiikk és taldljuk is meg. Mati¢ gondolatai
mélyen bevildgitanak a 16t és a miivészetek problémdiba, emlékezései
— s ezentul taldn még tobb emlék, élmeény felidézését varjuk el tdle,
mint eddig — a nehéz éveket, nagy embereket és alkotdsaikat eleve-
nitik fel.

Mati¢ nélkiil — aki minden szavdval, gondolatdaval, szivegével, fellé-
pésével az €let és irodalom nagy kérdéseire keresi a vdlaszt — el sem
lehetne képzelni a mai jugoszldviai irodalmat, irodalmi életet, s ha
idénként megszdlal, az ugy hangzik, mint egy varva vart iizenet.

(TL)

PAPP OSZKAR FEJ-SOROZATAROL

Papp Oszkar 1925-ben sziiletett Budapesten.
1945 és 1950 ko6zott a KépzOmiivészeti Fdiskola
novendéke. 1950-t81 falkép-restauratorként dol-
gozik. Illusztralt konyvet (Krady), rajzolt la-
pokba (Valésdg, Elet és Irodalom, Ldtéhatdr
stb.), és tervezett diszleteket a Pécsi Balett sza-
mara (1965). Fontosabb egyéni kiallitdsai: 1953:
Fényes Adolf terem, Bp., 1964: Valdésdg szer-
kesztosége, Bp., 1965: az EKME Rézsa Ferenc
Kollégium, Bercsényi Kilub, Bp., 1966: Visegrad,
1967: Diirer terem, Bp., 1968: TIT Csokonai
Ertelmiségi Klubja, Debrecen, 1969: Epiték Mii-
szaki Klubja, Bp.

»A muvészet jelbeszéd” — mondja Picasso Brassaival folytatott egyik
beszélgetésében. ,Ha azt mondom: ’ember’, felidézem az embert; a sz6
is jel, az embert jeloli. Nem abrdzolja, mint példdul egy fénykévn. Az
arc jele két lyuk: ez is fel tudja idézni, minden &dbrizolds nélkiil.”
A XX. szdzad miivészete eléggé hozzdszoktatott benniinket az efféle
jelbeszédhez. Nem a kiils6 vondsok, pontosabban a fej letapinthaté
dllaga érdekli elsGsorban a miivészt, a teret bettlté és téle szabatosan
elhatarolédd, részekre lebontédé egységében. Ennek is megvan a maga
funkciéja és feladata, de j6 tudni, hogy a hagyomdnyos portré az em-
bert életutjanak mindig egy bizonyos lehatdrolt dllapotdban rogziti, s
nem vet szdmot a felszin mogott mikodds erdkkel, amelyek szdmtalan
kikristdlyosoddsi lehetGséget biztositanak az emberi psziché szdamadra.



A kiils6 vondsokrol a belsé dllapotra helyezddik a figyelem, a psziché
dinamikus mozgdsdnak létallapotaira, a portré nem dbrdazolo, hanem
megidézé funkcidjara.

A portrénak ez az értelmezése hosszi miilira tekinthet vissza, az
europai festészetben tulajdonképpen Rembrandttal veszi kezdetét. Fritz
Erpel elemzései kapcsdn tudjuk, a nagy holland fest6 onarcképeiben
hogyan 6lt testet bels§ Onnonmagdnak egyre teljesebb kibontdsa, 4t-
€lése és egyben realizdldsa a legkiilénfélébb létallapotoknak, amelyek
a tovabbi bels6 kiteljesedés €pitGkovei lesznek. Ugyancsak Erpel elem-
zései vetnek fényt Van Gogh onarcképeinek gazdagsdgara: a késé ka-
pitalizmus elidegenedett vildgdban €16 és abbdl kiutat keres6 miivész
sziintelen meguijuldsi és onnonmagat ujjateremts kisérleteire. Vallal-
kozasa heroikus €és egyben tragikus volt: mikodzben személyiségének
potencidlis lehet6ségeit €li 4t \ijra meg udjra, rd kellett ébredjen a sze-
mélyiségben rejlé lehetdségek korlataira is. A miivésznek — ebben
rejlik palydjanak tragikus tanulsdga — meg kell szabadulnia az indi-
viduumhoz kiét6dé vonasok, karakterisztikumok, végsG fokon létdlla-
potok dbrdzoldsdtol, ehelyett tagabb Osszefiiggésekbe kell dllitania On-
magdt, a vildg €s a termeészet egységesebb dramdba. Ennek tutjai és le-
hetdségei igen sokrétliek, a szdzad festészete és plasztikdja szdmos
példaval szolgdl. Ebben a vonatkozdsban az Onarckép fogalma el is
veszi eredeti értelmét, jobb szé hijan portréva lesz, képmadssd, amely-
ben az egyénivel szemben az altalanos, egyetemes vonatkozasok jutnak
elsGsorban széhoz. A miifajnak szamos fokozata képzelhets el: Munch
onarcképei ugyanigy ide tartoznak, mint — egy fokkal magasabb szin-
ten — Rouault clownjai vagy Nolde maszkfigurdi, Javlenszkij summa-
zott elGaddsi fejei, Picasso, Gonzalez vagy Paolozzi plasztikai.

Papp Oszkar 1961-ben festi Fej-sorozatdnak elsé darabjait, s ma mar
egeész kollekciot tesznek ki. Ha formailag kozelitjiik meg Oket, egész
festészetét meghatdrozo torvényszeriségekre bukkanunk: ahogy korab-
ban és késGbb egy-egy novény- vagy kristdlyformdahoz nyil, azok eseté-
ben is a benniik rejlé mozgdslehetdségek érdeklik, egy-egy ,létdllapota”
az organikus vagy anorganikus motivumnak. Ugyanezt teszi az emberi
fejjel: adottnak, dllandonak mindodssze a megkoOzelité szabdlyossagui
kor-, illetve gobmbformat tekinti, de ami benne torténik, az anyag di-
namikus mozgdasa szabja meg, s nem az egyes, izolalt részekre utalds
hiisége. Ez a dinamikus mozgis egy-egy képen, fejen beliil mindig
egységes jellegl, szinfoltok €s vonalak zart szdvevénye, amit a gesztus
koncentralt, kovetkezetesen végigvitt organikus szervezetisége alakit
teljessé.

Vannak fejképei, amelyeknél nem az anyag organikus mozgdsa, a be-
avatkozdsmentesség latszatat kelt6 élete a dontd. Szabatosan, pontosan
meghuzott vomalkonstrukciok ezek, beépiilé6 geometrikus idomokkal:
félkorrel, haromszoggel, trapézzel. Az egésznek a szinek teret teremtd
és zart format Olté vildga ad €életet, harmonizilva vagy kontrasztdlva
a vonalkonstrukcio logikusan felépitett rendjével. Ez a fajta ,létalla-
pot” valoban nem tiiri az organikus szerz6dest: amig az el6z6 tipus
,,Képletét” biologiai formdk kozvetitik, az utobbiét a kristdlyok forma-
képz6dmeényei. Az elsé tipus asszocidcios kore ezért is gazdagabb: élet
€s haldl, sziiletés és felbomlds végletei kozitt mozog, mig az utébbié
az ember szervezte rend egyértelmiibb vildgdhoz kapcsolodik.
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A jelzett két tipus természetesen hatareset, ,tiszta tipus”, a kettd
kozott az dtmenetek varidciés lehetdségeivel. Ami azonban valamennyi
tipust és varidciét Osszefiiz: a portré uj €rtelmezése, egyfajta teljesség-
igény, ami az embert kiemeli az individudlis lezartsag dllapotabdl, ,nyi-
tott lénynek” tekinti, aki, mikozben onmagit teremti, alkotja ujjd, a
természet és a vildg torvényszeriiségeihez is alkalmazkodni tud.

Mezei Otto



