
РILINSZKY JÁNOS VERSVILÁGA II.  

BORI IMRE  

4.  

A KZ-lárgeirek „ersarrvánуеinеk" emléikképpé vált megidézései — az  
emberi ,pakol" képeinek rajzai, melyeket !a költ ő  egyik négysorosának  
kifejezéséveal „magányos exhumáeiónaik" is nevezhetünk, intermezzói  

ugyan Pilinszky költészetének, s alapjában rövid ideig tartó volt az  
a közvetlenség is, amely ezeket a verseket jellemezte, hiszen a tábar-
versek lуgtöbbje 1946 é ~s 1948 között keiletkezett, de ;mégis jelentr ől 
mádon beifalyást gyаkaroltak költészete további alakulására. „De ami 
történt, valahogy mégse tud végetérni ..." (Passió) — határozta meg 
Pilinszky ezt a költészetében .oQy intenzíven jelenlev ő  mazzanatоt, 
amalymek érvényét még a hatvanas évükben is felfedezhetjük passzió-
jártaékszerű  „filmváz1atábam.", a Rerkvienlben, és „KZ-оratóriumábam", 
a Sötét rnennyorszárgban. Fokozatosan jalenidejíísödik ugyan ismét 
költészete, nІаnсsаЈ  Іа  senkiföldjén képzet köré csoportosult versek-
ben, hanem a tábor-versekhez Gsablákazó költeménysorban is, de ez 
a „múlt", •aдnely ,a táboraversekbeл  adott, a felperzseltség, а  kiégett-
ség, ezután mindig jelen van, ki nem mondattan is, a Pilinszky-ver-
sekben. .Böbéi árnyéka neon fakul ki a ragyogásnak abban az inten-
zitásában .som, ammely Pilinszky költészetét az Aranykari töredék cím ű  
vensében már berаgyagja, s mi több: költészete egyik csodájalként, 
ez a sörtétség a maga embertelen vonatkozásrendszerével, .a fény аlko-
tórészévé válik, anélkül, hagy а. költő  kontraszthatásokra törеkedebt 
volna. 

A Pі  inszky~versek fény- és nyár-élrnény е  wgyani;s közvetlenül a tá-
borlemlékekret megéneklő  költeményeikből bontakozik ki, s Pilinszky 
verseirlLk egy körét nem;csaik bevilágítja, hanem versek magjává válva 
egész költészete egyik fontos anatívumává is válik, olyan elemmé,  
amely néllkül ez a költészet csonka maradna, s teljessége szenvedne 
csorbát. A Frankfurt cimű  költeményből csap telénk először ennek 
a fény- és forróság- ~kéipze+tnerk ;a hője. Ebben a versben „lángol a 
b11ton", jelenik meg a „zölden visszaáradó világ" képe, hagy azután 
három sorban megfussuk Pilinszky költészetének „emeleteit", foko-
zatait is: 

s a deszaközök sortüze után  

a kertek alól kiájuló h őség,  
s a hirtelenül ránkszakadt  
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Ha KZ-lágerek él гtién еk képeivel küszködő  látomások az egyediség  
felé indítják el a. képzeleget, a. fény- és nyár-képzet szervezte Pflinszky-
vеr5ak az általán.as, az egyetemes, emberi »poklot" és természetet  
egyaránt rnаgába rejtő  képzeteket reveiálják, hiszen e képzetak révén  

a költő  az „aramykor" gandоlatát és vágyát éppen úgy kiéneчkedheti,  
mLnt a, „világvérge" гiъоtјvumоt, illetve a képzetnek eg,y még áLtalám о  
sabb svkján az élet és ha ~1á1 élményét bogozhatja, az állarLdát és ,a  

pillamiatat egyarant el őсsadva.  
Falmaagyоg taehát a versben a nyár bujasága, fe!l сsendill az öröm  

hangja. is, és egy pillanatra a „nyitott táj „ „szemérmes szép ananchiá-
ját„  .látrhatjuk munka közben, 'a vers egének zenitjén a Napot, melyet  

„тrlinden tetőтől látni", s mely anindanütt, az állandóság én5 örökké-
valáság jelképeként, lott van; az ember körny еzetében és „а  világvégi 
üres kutyaÁlban" egyarant hirdeti: ,aranykari és ugyanaz .a nyár! ". 
Azonban a Filinszky verébem foltjai is vannak ennek a ragyogásnak, 
az intenzitása fokozagasan, versszakról versszakra haladva, irányt váal-
toztat: az alvasб  elé a „forró semmi" képe tárul, majd felmered a 
kérdés is: „Mi készül itt e tenger ragyagá bál?", a vers utolsó sorai-
ban pedig a hasonlat bezárja ennek a képzetnek azt a sajátos, Рі-
linszkyre valló +látását is: „Mint veisztőhelyen, olyan vakító, és оlyan 
édes ..." Az Aranykori töredék utolsó szakasza, +ame ~iуnеk iképeibőil 
itt i,déztürvk, ugyanakkor nemcsak a nyár-képzet sarj átal kёІ tбі  szex i-
péről vall, hanem a ködtő  irr аi á г  felismert bölcselestéről is, amely a 
halálban az életre ismer, s az ,életbem a pusztulás lehet őségét latol-
gatja: 

Mi készül itt e tenger ragyaagásból? 
Ha lehunyom is süti a szemem, 
mi kívül izzott, belül a pupillán, 
itt izzít csak igazára, idebenn! 
A világ is csak vele fényesül, 
az örömtől, aminek neve sincsen. 
Mint vesztőhelyen, alya гn vakító, 
és olyan édes. Ugy igazi minden. 

József Attila. Eszméletében megenakelt problematika ú j a:bb és egy 
konkrét élethelyzetre alkalmazott értelmezését hozta ez a Pilinszky-
vars, hiszen egészem egyértelm űen az egyetemes nyár- és forróság 
képzet belső  projekcióját beilyezi előtérbe, arról győzve meg az 
al аsót, hogy a déleik mezején jár rnár, azon a sLkon, amelyen az 
emlék és a valóság jelen ideje között elmosódnak a határok, s ni az  
Impromtu című  versében mint ,édes napszúrás" s mint , kápráz аt"  
definiálódik, az egyszerre valóság is, emlék is, egyetemes étörvény  

és egyedi eset: az egésszcet éppen úgy jellemzi, mint a „részleteket,  

a kicsiségeket". A tésnához ragaszkodás és a h űtlenség saJá,tos ke!tr  
tasségevel találkozunk e k ёpzІttІй  kapcsolatban, hiszen Pilinszky  
költészetében megfigyelhet ők azok a „serykiföldje"-képzetbe átjátszó  

törгkvése~k is, .amelyek ismét csak a költ ő  egyеtеmеsítő  és eiszearvély-
telenítő  mádszerérв  utalnak, s mint a Frankfurt című  versében már  
l,áttwk, a nyársképzet újabb fokaként, a magáLLnyé következik, mely  

többek között a , szerelem .sivataga" képében relaliDálódik :  
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Dgy híd, egy forró betonrút,  
Inti zsebeit a nappal,  
rendre kirakja m цndenét,  
Magad vagy a kataton alkonyatban.  

Mint gyűrött gödör feneke a táj;  
izzó hegek a káprázó homályban.  
Alkonyodik. Dermeszt a ragyogás,  
vakít a nap. Sosem felejtem, nyár van.  

Nyár van és villám1б  meleg...  
(A szerelem sivataga)  

S míg egyfelől a puszta létezés erotikája kLnálja. képét, hiszen a 
„szerelem sivataga"-képzetnek seanmi köze a férfi és n ő  viszonyhoz, 
hanem a szamaritánusi, emberbaráti cselekedeteket revelálja, s a 
vízivás tényében realizálódik, illetve a „m.indenét kirakja" motívum 
felcsendülését hozza, a levetkezés fizikai tényeinek ígéreteként, amely 
a lágeréletre utal közvetlenül is, másfel ől az „örökkétartó pillanat" 
emezzel ellentétes vanatkazásrendszere mutatja meg magát — a böl-
cseleti sík, amelynek költői realizációja Pilinszkynél a „bedeszkazatt, 
szálkás ketrecek", a „tűz és ganaj" eLьentétainek, a „diribdarabra 
törtség" képsorainak révén valáswl meg a versekben. S míg a Déil 
című  versébeni azt olvassuk, hagy „Közeledik, jön, jön a ragyogás 
egy óriasi közérzet egében", a Jelenések VIII. 7. cím ű  versében az 
„égő  memm.y" képével együtt a reménytelen r еnnény elve is üzem, hagy 
Apokrif című  versében összegez ődjék — maradaai гdó mádon lezárja 
ezt az élménykört s látomás-lehet őséget. 

S valóban: ezek a költeВrné уek elsősorban már köréérzet-versek, 
melyekben a dél-képzet egyszerre hálózza be az egész verstestet, az 
élet szenzб.сiб  j ává al:aku цΡva, és a versek egy-egy képének materialázá-
lódását segíti elő  katalizá,torként, képekét, amelyek Pilialszky világ-
élmtiánének idegenség- és sealkiföldje-képzeteit idézik. Dál cím ű  ver-
sébem pl. „az örökkétartó pillanat", a „meglepett öröklét" absztrakt 
(s mégis оly koniksét) képeiből száll le a költői figyelem, s araég mér, 
mondván: „egy házat próbál végxe messze-messze, .méternyire a sem-
miség előtt", de a vers második felében már a köld'közel.t érezzük 
( „Mi :látnivaló akad is azon, hogy megérkezik valahol a nap, és ellep 
mint a vér a melege, hagy adatartatt nyak:szirteanre csap ..."), s 
kiraіzoládik a létezés Piltinszky érzéke аie körvonala: 

... Várakozom. Növekvő  fényességben  
köztem, s egy távol nádas rajza közt  

mutál vékonyka fbldi Jelenlétem.  

E „földi jelenlét", mely a passzivitás és kiszolgáltatottság reveláció-
jával telített, hiszen n ~emasak a tanú mnagatartását idézi fel, hanem gaz 
élnikényszerültét is, az ötvenes évek elsó felében írott költeanéalyek-
ben a költőiség sajátos, Pilinbszkyre jellemező  struktúrájában mutatako-
zik meg. Van ízeknek a vers еknek egy olyam rétege, amely a köbt őnek 
konstans képzeteit, állandósulтц  akaró, ismétlQdő  kifejezéseit, szavait 
tartalmazza, s olyan képekre bukkanunk, amely ennek az állandóság-
nak mintegy az ellentéteiként a telitalálat élességéved és a megismé- 
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telhetetlemség piU tnyiságá,val tüntetnek. A versek sarában vakító  
fémy-, •nyár- és nap-képzetek, a „vadállati figy еlеm" jelzбs szerkezete, 
az ismétlődőem felbukkanó „mutá,lás" .szó péidáwl a Pili г  .szky versek-
ben dоo gozó állandóságot idézi meg, s összekötnek eged és föLde:t, 
embert és világát a versben, s válik a jele гvtéses látomás versében 
szárnnyá, míg a Jelinések VIII. 7. címűben gyeplűvé, ...mely а  képze-
letet nem engedi elrugaszkodni, s a földiséggel teliti, és ez°r t az 
e вgyeteQnesség megidézésére indulhat a költ ői magináció, olyan képek 
felié, amelyek Pilinszky költészetének felfedezésszámban men ő  szem-
zációi, s kölitőiségéne& tatalítását hordozzák. 

Hagy milyen átlók húzhatók meg aPilinszky-versek ilyen jelénsé-
ge Іmek sеgítségévёl, azt a Jelenések VIII. 7. és az Apokrif cím ű  költe-
ményének összevetéséb ől is kibogozhatjuk, külöлöseл  ha az Apokrif 
című  költeankiyének a többi költeméлyhez kарсc о lбdб , azokba ,ka-
paszkоdó voa~abkazásrendszerét is figyeljük. A Jelfenések VIII. 7. 
cíanűben ilyen versszakot olvashatunk: 

és lát az isten égő  mennyeket 
s a menny színén madarak szárnya-röptét 
s látja mint merülnek mind alább 
a tűzkorongon átkerülni gyöngék .. . 

Az Apokrif című  költeanényének első  szakasza kép-mutációval igy  
idézi fel a napјеlеnetet:  

Mert elhagyatnak akkor mindenek. 

Külön kerül az egeké, s örökre 
a világvégi esett földeké, 
s megint külön a kutyaólak csöndje. 
A levegőben menekvö madárhad. 
És látni fogjuk a kelő  napot, 
mint tébolyult pupilla néma és 
mint figyelő  vadállat, alY nyugodt... 

A versszakok szavai és képei ugyanakkor egy sor Pi liY цΡszky-versre  
asszociáin ~ak, s mintegy felerősödnek ezáltal a képek, hiszen variációk  
kínálják magukat, egyben padig a Pilinszkyjköltemén у  ket behálózó  
kép- és fogalomrendszerre utalnak. Jellemzésként idézzük csak az  
Apokrifnak „vilá,gvégi esett földeket", és a , ;kutyaólak csöndjét" meg-
szálaDtató sorait, s tegyiik mellé az Aranykori töredék anásadik sz!a-
kaszából a „világvégi üres kutyaól", valamint a Dél cím ű  versből a 
„méternyire a semmiség el őtt" álló ház képét, s érzékelhetjiik ezt • a 
sajátos módom előálló gazdagadást és kép-permutációt, egybem pedig 
esgy szijintelenUl visszaат i_nősítő  folyamatot is, melynek régrém a látszó-
lag szabad értékű  kképоk lekötődnek. Szüntelenül bezáródó körök 
keletkeznek igy a PiLisLszky-versekben, s ezeknek költ ői hatása az, arai 
a költeszet mélyebb rétegeiben munkál. Strukturalista, jelleg ű  vi?5-
gálatak tudnák a legkönnyebben kimutatni a Pilinszky-versek ilyen 
„áram-köreit", amelyek a költeményeket keresztwl-kasul behálózzák, 
s arra figyelmeztetnek, hagy ennek a költészetnek a mé+lyén f оgalmi  
és képi törekvések rejt őznek. Külön tarn.ulmányt kellene szentelni Pi-
linsaky versei ilyen vonatkozásainak, ezen a helye, azonban meg kell  
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elégedmiünik ui g néhány ezzel rokon vers-vonás felelevenítésével. Az  
Aranykari töredékben ollvashatjuk,, hogy a nap, „ni јлt vesztőhelyen, 
olyan vakító ...", is Dé. ~l címűben pedig mára „nyakszirtre csap"; a 
Diévben „vadállati figye.learnr ő ~l" esik szó, az Apokrifben a nap „mint 
figyelő  vadállat" jelenik mieg. 

Az Apokrif című  Pilinszky vers azonban nemcsak ,ajz állandóságnak 
és fogalmi s képrendszernek az egyik legjellemz őbb köl ćemlényг, ha-
nean az ebben az állaxvdáságban sziintelenül m űködő  pillanatnyiság 
megszólaltatásamaak is, hiszen a versben realizálódó képek a költ ő i 
irnaginácib csodái, az állandóság hál бјánaik egy-egy csomópontján rea-
lizálбdva. Nem nehéz ugyanis felfedezni, hogy az 1954-ben írott vers 
alapvető  kép-élrnémye az 1948-bon született Frankfurt cím űből nőtt 
ki. Idéztiik már ennek a versnek a következ ő  sorait: „A lóversenytér 
desza ~kerіtése, s a deszkaközök sortiize után a kertek alól kié jutó 
hőség, s a hirtelenül rár>ukszalkadt magáлy". Nos, az Apokrif című  
Pilinszky-vers legáldandóbb motívuma. éppen ez a kerítés, s az erre 
épiilő  ketrec-képzet, de a kiépberentités pillanatnyiságáé, az im аgináclб  
mеglepeté.seket és felfedeméseket tartogató munkáját is felvillantó mÁ-
don. Az eilső  versrészben mlég Csak a „veissz бnyi fák sötéten a, haragos 
ég infravörösében" kép ereje döbbent fel, s idézi meg, .sajtelemként, 
a xnásadik rész kéat nagy kápét, a дnelyеk .a dеszkakeríitésaképzat sLkján 
realiizsáládtak. Az első  Piilinszky költészetének egyik legeróteljesebb 
krépe: 

... v az évre, 
de nem lankadtam mondani 
mit kisgyeтek sír deszkarésbe, 
a már-már elfutó reményt .. . 

A másodika látomás egzaltáaLtabb vonatkozásrendszerét is megidézi:  

... Izzó mezőbe tűzdelt árva léceak, 
és mozdulatlan ég ő  ketrecek... 

Viszont a harmadik részben már megelégszik az egyszer ű  fogalmi 
nyelvvel is a költő , s mondja: „ Trátja árnyam kövön és kerítésen". 
A látomás egéből .száll a költő  a földi realitások .síkjára, a nemlét 
irrealitásából a hétköznapi viszonylatok közé, „megtér", mint a tékozló 
fiúk térnek az atyai házba a 'szenvedések végtelenje után. R őt para-
zsával ott villog a vers hátterében ugyan az elmúlt évek borzalma, 
a „bibliai szörnyek" képzete, de a hazatérés tényéb.an már nem az apokrif 
ragtérés-történet (a bibliára való egyértelm ű  alllúziókkal) mutatkozik 
inog, honon az intim földiség, a megnyugvás öröme nélkül, miként 
a versszak utolsó sora is megidézi: 

... Haza akartam, hazajutni végül, 
ahogy megjött ő  is a Bibliában. 
Irtóztató áxmyam az udvaron. 
Törődött csönd, öreg szül ők a házban. 
S már jönnek is, már hívnak is, szegények 
már sírnak is, ölelnek botladozva. 
Visszafogad az ősei rend. 
Kikönyöklök a szeles csillagokra . 
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A vers ugyanis elsősorban a hazafalé tartás állapotán ihlet ődik, s ke-
vésbé a megérkezés tényén, hiszen e ~1ég, ha a képekai°ik arra a meg-
rnegújuló asadájára, utalunk, amelyek az éveknek és az ernbarnek 
a „vonulasárt" idézik, s arra a tényeket rögzít ő  egyszeriíségrrn gondo-
lunk, aглelуet a megérkezés fentebb idézett versszakában figyelhetünk 
meg. Azoknak a szаka'szaknak, amelyek a hazatérés „kke erű  lépteit" 
iclézi,k, erős és széles kiterjedésű  .mágneses terük van, s olyan dirmen-
zióik, amelyeket a földiség лmértéke és kerete már nem bír el, hiszen 
a kenetek az lta ~lánasság, iaz egyetemesség, a névtelenswеg ,körvonalaiba 
vesznek: az úton a, KZ-lágerb ől megtérő  ember lépked, haza saecriély 
szerint .s önéletrajzi hite11e11 a IkIItI érikezik. Viszont a KZ-láger a ik ёlt6 
világképében és érzésrendszerében az egyelemes eanbertelensdgneik a 
sajrátas pokla, ,s legvéresebb konkrétságával már-már irreális, és a 
kozmikus szántikivetettség materia,lizáládása, a szívszaranga,tó magány 
állarpata. A „világvégér ől" indul a :költő  ebben a versben, .amelyneia 
peremén a ,kelő  nap „téboQyult pupillaként" nézi a serunit, s amikor 
em гbex- özelbe ér, az eanbertelens ёg állapota döbbent meg a képek 
már jelzett vanatkazásrendsszerével: 

... Az éjszakát, a hideget, a gödröt,  
a rézsut forduló fegyencfejet,  
ismeritek a dermedt vályukat,  
a mélyvilági kint ismeritek?  

Feljött a nap. Vesszőnyi fák sötéten  
a haragos ég infravörösében.  

Így indulok. Szemközt a pusztulással  
egy ember lépked hangtalan.  
Nincs semmije, árnyéka van.  
Meg botja van. Meg rabruhája Van...  

S milyen reménytеlеn ,a megérkezés is, az öröm els ő  hulláma után! 
Az aаz „ősi .rend", aanely befogadja, nem boldogít, hiszen ott a „senki-
földje" várja, az a riadalom, mit a valóság tényei okoznak: 

Sehol se vagy. Mily üres a világ. 
Egy kerti szék, egy kinnfeledt nyugágy. 
Éles kövek közt árnyékom csörömpöl. 
Fáradt vagyok. Kimeredek a fö:db ől .. . 

Az Apokrif első  részének helyzetét még Radnóti Miklós is vá;llаa hаtta 
volna hazasóvárgó verseiben, s erre utalnak a sorok radnótis for-
dulatai is, az asszociációk, amelyek Radn.áti-verseket idéznek fel ein-
leКezгΡetünkben. A második rész, a hazaérkezés és „honját nem 10145" 
ember tragikumának rajzával azonban mára magyarr líra iszneretle-
nebb területeit ostromalja. Arnyék, k ő  és ke.r іtés, „izzó mező", „égő  
ketrecek" valósága üzen ebben a részben, azoknak ez i,llúziákn аk a 
híjával, anelyeak egy Radnótit éltetni tudtak még a halál ösvé,n уón 
is. Hazatérve Pilinszky Jánosa „senkiföldjét" fedezi fel, az elidege 
niiltság еgyeternes érvényeiként: 

... Lélegzet nélkül látja állani  
árnyékomat a levegő tlen présben  .. . 
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S a költőnek meég csak a vers utolsó sorait kell le űLLZi.a, hagy kitelje-
sedjék a vers ё1оt КёІ : 

... Ёs könny helyett az arcalom a ráncok, 
csorog alá, csorog az üres árak.  

Az Apokrif tehát a kiteljesedett költőiség verse, s a Pilinszky költé-
szetéről szólb vers is egyúttal, tehát a „vers a versr ől", ha a költőnek 
egy friss valloanására gondolunk, meelyet Fgy lírikus napbájából cím 
alatt .tett közzé ( Űj Ember, 1968. X. 6.). Ebben alvashаtjuk: „ ... Ügy 
érzem, minden igaz mű  — kimondatlanul — a tékozló fiú törté-
netének ,a, megіsrnétlése. A vialág am,a, pálfardulásanak 'kegyelem pil-
lanata', mely épp a külsőségekbean mit se változtatva, mindenkor egy 
helyben áillva történik meg ..." S ehh еz még hozzá .kell oa vasnunk  
azt a reaflexiáját Fis, mely szerint a „Boldogok, akik sínvak" gondolatnak 
nemcsak vallásos igazsága van meg, hanem „eszbét тkai narm;át" 1:s 
reveláló ereje. Pilinszky fentebb idézett megfigyelései azonban ny іl-
vánvaláan ebsdsarr аn önnön költészetén belül, s :mindenekel őtt gaz 
Apokrif című  verse viszanylatá.ban, bír érvénnyel, hiszen éppen ez 
az a verse, melyben ezek a, ,gondolatok költ ő.ibeg realizálódnak mind a 
köeletői аlарállás, mind pedig az imagináció síkjain — költ ői képei 
struktúrájában. 

Az Apaklrifettovább mondani, .leaáró tendenciái miatt, már nehe-
zebb, s nem véletlen, hagy Pilinszky gaz 1958-as vershullá П  óban az 
idegenség-képzaytnek, s a vele társult fájdalom és magány motívumnak 
már csak variálására, illetve az Apokrif agy-egy v оnásának kidolgozá-
sára váLlalkazik, !s a változás, а  okulás mindenekelőtt a, nyár- és nap-
képzetek, farrásáagikiépek eltűnésébenészlelhető : már az Apokrifnek 
a .záróraészében a ekő  és az árnyék szavak az uraliodák („Akkorra én 
m-ár mint a ikő  vagyok; halott redő ,ezer .rovátka rajta, egy jó te-
nyérnyi törmelék már a. teremtmények arca ..."), s ezeknek 
a variánsai és asszociációs társaképzetei .kerülnek túwlsülyban mind 
rцΡégy уsarosaіban, mind pedig olyan hosszabb költeményeiben, mint 
amilyenek az Egy arckép alá, a Félemúlt és a Novemberi elizium cí-
műek. Az idegenség-élтnény képeiben а  hidegség képzetei az alkutó 
elemek. „Alvó szegek a jéghideg homokban. Plaakátamagásiyban ázó 
éjjelek" (Négysaras) — idézhetjük nyamban példakérnt mind a költ ői 
kÉp vilцΡáxnsrzerű  reali,záládására, mind Pilinszky idegenség-élményére 
ezeket a sorokat. ѕ  nyamban melléjeik állíthatók az Egy arclép elró 
című  versének olyan képei, аmеlyek a „szürkület gránitporát” vetítik 
az оlvsasó elé, s az аa ikany hidegét így idézik fel: „Kih űl a nap az 
alkonyi grafitban ...". A Félmúlt címűben ugyanakkor ilyen versszak-
kal találkaгu.nk, József Attila Teli éjszakájának méltó kép-párjaként: 

Megérkezik és megmered, 
kiül a hamunéma falra:  
egyetlen óriás ütés 
a hold. Halálos csönd a magja... 

A verssorozat záró költeanényének, a Novemberi elíziurnnak vágy-
dala, a „csak melegedni, mint az üdvözültek", aligha lenne teljes ér-
telmű  a hidegnek fentiebb jelzett képzetei nélkül, hiszen a versek, 
axne.lyekről eddig szóltunk, tuba. j donképpen a szenvedés változatainak 
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a költeményed voltak. A Novemberi elízium viszont a, „l:ábadazás ide-
jéről" éneked, a kОLtőnek világélményábem beálló min őségi változása 
reflbexeként, s mi több, innen mára költészetemkívüli területek is fel-
sejlenek: az idagansёgiképzet, Pilinszkynél, intenzivitásának a „végki-
fejleteként", hiszen itt már Karamazov A1josát emlegeti, s a hit 
prablémái;t veti fel. A prózai va ќllamásak kora kёvetkez~k, gaz Ars 
poetica helyett című  írása, аmеlyben a maga szelíd evangéliumát meg-
hirdeti. A vers helyett a magatartás képe kerül el őtérbe -  Filimszkynél,  
s itt már csak az ember nyamábam járhatnásvk.: költ ő i Іreddménуei 
ennek a megtalált elíziumnak mindeddig nem kerültek ,elénk. 

5.  

A zömükben 1947-ben keletkezett versek Pilinszky János kööltészpté-
nek sajátos .körét képezik: kiteljesedik ebben a verscsoportban a n І  g  
a háborús időkben megfigyelt férfi-agannak a, költ ői kiéneklése, s  
egyben 7;e is zárulta költői figyelemnek ez az iránya, bár az finnem 
eredt .rezgéseket késöbb keletkezett, s tábor-verseikneik. minősíthető  
köitemlényeibem :is ,érzékelhettijük. 

Egy férfi világa mutatja .magát ezekben а  veлsekbem: konok zá.rbság 
üzem és a magánosság tüntet mim.d az érzékek gyötrelimk, mind a 
„puszta elragadtatás" eкtázisának sikján. A testnek és a lálekneik 
Pilinszky költészetére oly jellemző  vitájából sziilette ~k ezek a versek,  
abból a vitából, amelyet a negyvenes évek ebejé и  írott versekben kez-
dett, mart neon tudott belenyugodd emberi természetének, az érzé-
keknek esendő  voltába, abba a kiszolgáltatottságba, am е lybe érzékei  
és érzelmei révén jut, pedig őrizni és védeni szeretné magát. Éppen  
ezért lázad ;a világgal rákényszerített ikam тnwn:ikáclб  ellen, hiszen azt 
vall j a, hagy „lehat a legjobb szeretőd, végül is összevérez", tiltakozik 
a „világnak adás" kényszerével, perlekedve, s írja: 

Miféle vályu ez az ágy,  
ugyan miféle vályú?  
S mi odalök, micsoda vágy,  
tündöklő  tisztaságú!  

(Parafrázis)  

A ,,szörnyű  szerelem" redácíót énekli tehát meg: a „ -✓ágképp senkié" 
állapotát, s az ezzel járó kiszalgáltatattbságat, mart az ilyen „az min-
denki falatja" — s így еgyik rnegjelenгsi farmá.ja is annak a világ-
mdegenségnek, amely Pilinszky Jánоѕ  költészetében trónol. тi П~ t°rtékű , 
ahogy imagináciáj ~a teLj ~ében felidézi ezeket az eLlentmondáso Іs éllet-
helyzetekеt, s legerőteljesebb képei sarába tartoznak, ame Іlyekat ezek-
ben a versekben találur цΡk: 

Kirajzolódom végleg  a vilgból, 
mint csupasz falnak állított fogalt',  
külön kezel, kivételes magányban  

tanuk nélkül dolgozó pokol.  
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Egy porcikám se bízná senki másra,  
ha únja már, magam kezére ad,  
s én fоlytatam, hol éppem abbahagyta,  

a ket kezemmel úgy és ugyanazt  .. . 
(Tanúk nélkül)  

Neon kétséges ugyanis, hogy itt az Еn zárt s magát mardasб  pokla 
az adott, melyet a vágy, és .a valóság el ~leгltmandásai hevítenek, a 
szerelean wtámai vágy és a szerelemire béna passziv іtás, a k'ammuká-
ciбra léptelenség szab meg. Ezért jelenik meg a képekbeaz ,,az étjszakák 
didergő  csőcselélének" motíиurna, az „alvilági házasakat" ;idéz ő  ha-
som,lat („Mint alvilági házasok a farrá sodromyon, hevertek, mint a 
bal felem, a balom a jobbomon, s bár oktalan szerelmetek rn ~ár annyit 
serez jelemrt, mint illly sivár falán az ábrák és a jelek ...” Két 
szeretőre), .s ezért döbben fel az érzékiség hideg és mégis ;perl ő  
lrá;zálma, aдnely a testiség osságában találja meg szenvedésének 
és szeativedélyének az <akát p1. a B űn című  versébeni, a , ténst (kénysze-
rének" enge+d;elimeskedve. A „férfi gyönyörű  .szüzessége" küzd itt, a 
„vad szentiéreml" panaszkodik a jég tüzével a halálra és a testiségre 
( In m+eriaan N. N.) . A test bwktatáiról emekel és a „visszah őkö б  
éraékek" borzadályát rögzíti — ismét csak az idegemség felhaaigjainak 
előcsalására. Jellemzб , hagy Pilinszky költészetesek nagy képei ké-
szülnek az életérzésnek a vonzásában: 

E világ nem az én világom,  
csupán a testem kényszere,  

hogy egyre beljebb, minta féreg  
furakodom beleibe...  

Egész költői .gondolat- és képmenetét iцшsztráцlatja az a vers-ív, amely 
a fennebbi első  versszaktóQ az utolsó szakasz idegenség-képzetéig tart, 
hiszel Pilinszky verseinek vetiiletei mutatkoznak meg, a vers kezdete 
és „vége", a Lélek és a test fájdаlnna és kinti „magyarázata": 

Kihűlt világ ez, senkiföldjc!  
S mint tetejébe haj.itatt  
ócskavasak, holtan merednek  

reményeink, a csillagok.  
(Kihűlt világ)  

A személyestől, az Én tőt az út mindig elbbe az irányba visz, s a neon 
emberinek is ugyanazolk a vetületei derengnek fel a versekben, ame-
lyeik mind az idegenség-képzetbe tartoznak. Pilinszky legáttetsz őbb, 
legsalakznentesebb képei ezek, az absztrakció csodái, aane+lyek a ver-
sekben olyan gazdag tartalomarai tel тtőсlnеk meg, amelyek Pilinszky 
fellépte előtt ismeretbemek voltak a magyar költészetben. Ismét csak 
az derül ki ugyanis, hogy Pilinszkyt nem érdeklika részletek, viszont 
egyyegy kifejezésének, jelzős szerkezetenek villárnféalye mégsean az 
absztrakt élet- és képvázat mutatja csupán, hanem a telített életet, 
s talán el,őszö+r hisszük el a költői abs+ztrakciának, hagy nem csupám 
elvonartrkоztatrás, hanem az élet lényegének a kutatás is. Idézzük a 
Panasz című  versét állításunk igazolására: 
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Elevenen a csillaguk alá,  
az éjszakák sárában eltemetve,  
hallod a némaságomat?  
Mintha egy égbolt madár közeledne.  

fgy hivagatlak szótalan:  
az örök hallgatásból,  
idegen egeid alól  
valahol is kiásol?  .. . 

Ehhez a képhez hozzá kell még tudnunk a „félelem zátonyainak"  
ragуagását idéző  képet, s a ,reszketésean öröme" kife ~jemést, hagy  
érzelkelj: valбbam elemeniárж  világ-tenyekből építkező  költőiséggel  
vam dolgunk, valóban „nagyszer ű. egyszerűségről", ahogy a Mire meg-
jössz című  versében alиashatЈuk, mely különben ugyanestek Pilinszky  
képtere кΡntб  erajáneлk egyik mintadarabja. A köbtői imagináció vissгa-
minősítő  és .kiteljesítő  ereje tetszik ki ezekb ől a képekből, hiszen :a  
képek imaginárius .körének a sugara n ő  meg már-mára végtelenbe 
mutiaitáan, s érzékelni kezdjük a gyök сerükig élt földi szituációk agy 
körének „pőre örökkévalóságát", s ennek univerzumát is — nem 
csillagképeivel és Aвdrornéda-ködetved, hanem a „némasá bgnraЈс  exta-
tikus torlaszaival", a kiürült világ +totalitásának a mágneses tereivel: 

Egyedül vagyоk, mire megjössz,  
az egyetlen élő  leszek,  
csak tollpihék az üres ólban,  
csak csillagok az ég helyett.  

A temetetien árvaságban,  
mint téli szeméttelep еn,  
a hulladék közt kapirgálva  
szemelgetem az élelem  .. . 

(Mire megjössz)  

Pilinszky költői világának rпΡakrokozmasza, ez: „űri" metszet, túl  a 
földinségem, s éppen ezért a fö}d јség esszвnciáival telítetten. S fusson  
szemünk a másik kаоrdiл.átán, a keltői míkrokczmoszt figyelve, ab-
ban is ugyanazokat az „időtlenné csupaszított" törekvéseket látjuk  
érvényesüъni, amelyek a köиő  egének fordulásait megszabták. Mién-  
denütt .roppant távolságuk, s mindenütt atomi Lл  pоtok — azok  a 
relációk, адn:elyek a modern tudománybál üzennek. De Pilinszky ese-
iében mégsean energia-mezőket és .gócokat kell emlegetniink ,, hanem  
a „puszta elragadta,tás" térségeit, a hideg Er бsz xnunkáЈát:  

Mint tagolatlan kosárember,  
csak ű1 az idő  зzótalan,  
nincs karja-lába múr a vágynak,  
csupán ziháló törzse Van...  

(uo.)  

Egy iköltőisёg nagysága és tragédiája egyaránt megmutatkozik ezeknek 
a verseiknek a kёpІіьei ,  melyek az embertelenség oly világállapotszierű  
Lоgíká,járól adnak hírt. A „halálos magas"-nak a .költészete ez már, 
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amelynek nem a nagy dolgok és eszntiék pátoszára van szüksége: 
elementáris tények és dolgok is elegend őek a magasba röpüléséhez. 

Nagy léLegzetű , оsszefaglalö verse, a Sankiföldjén, ugyancsak ezt 
pébdázza. Az Apokrif testvérdarabja ez a vers, s akeletkezés idejét 
tekintve meg is előzi a tábor-versek legnag уabbikát. A Ser-kiföldjén 
ugyanis az elhagyás verse, az Apokrif viszont már :a megtérésé, a 
„nincsen kiút" gondolatáé. Ugyaniakkor tételes vers is, melybe versei 
egy körének képei: a ;kisfi.ú és teatiger-képzetnek saálai futnak össze, 
hogy hirdesséik is belső  világlnaik mind mérhetetlen ґgаzdаgsdgt, hiszen 
a perspektíva kérdése, hogy a mikrokozmoszt makrokozmoszmk 
fogjuk-e fel, s hagy a makrokozmoszt egy még nagyobb távо1sá,gbál 
mikrokozmosznak tartjuk- , mind pedig a vibágidegensgget, am гly ott 
lapul a tudat mélységeiben s les a jelképes szemideg résével a világba. 
Egy világelvről szóló vallornásna lehet tlehát iarchim:edesi pontja a 
vers első  sorának tétele: 

Senkiföldje egy csecsemő  szeme!  .. . 

Nem a bűnök, hanem az ártatlanság fedezékeibe tör ezzel a verssel,  

s annál megdöbbentőbb, amit megláttat, hiszen a determináltság és  
az eleve оlrendelгtség vastörvényei uralmát fedezi fel, az id őtlenséget,  
mert itt is „ezer év egyetlen idegen" látványa foglalkoztatja, s míg  

szentiét tart a „liik!tet ő  pupilla kráterén", s bernerész эΡkediik a „ankeg-
szálllоtt sötét" területedre., a jelen „senkif ыdjе" képzetQt éppen úgy  
kibontja, mint az ember előttiség gyönyörűs,égén Іk :a képét és a jö-
vővel közeledő  „semmiét" az ember sorsa pre des.ztin с iöjámak  
rémét. El ettől a jelentől („E puszta és lakatlan égitesten, e csi ~llag-
puszták roppant és kietlen fönnsíkjain kallödva egyedül..."), s el  

a jövőtől, ,amely jelenné fog válnia növekv ő  s emberré váló csecsemő  
„földi helyzetében" is:  

.. . míg ide is majd eljön a világ,  
a zűrzavaros expedieió,  
hozva házanépét és vagyonát,  
a szutykos és a vad szomorúságot,  
a szeret őit és a szenvedélyt,  
mindazt, mi eddig is nyomorúság volt,  
a semmiséget hozza mindenért! . . . 

A ,,szép” ebből a perspaktíváböl az az „ember csend", amelyr ől Tóth  
Arpád dalolt, s melynek refleкében Pilinszky elsö versei is megszü-
lettek. De itt már egyértelrnüen az id őtlenségbe veszett múlt utöp ј á-
jаként rajzoiLбdik fel:  

. Gyönyörűek az első  hajnalok  
a sivatagos kopár levegőben!  
És gyönyörűek ők, a reggelek,  
s az emlék nélkül rémmerengő  alkony  .. . 

Vаrázsliait ez, amely azonba тl csak - addig tarthat, míg az ,a csecsen тö-
szem először bele nem - néz ,a mi é j szakánikba". Aztán ember lesz, 
fájdalom, szenvedés, sírás, s a költő  menekülni kényszerül, keresni  
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szűz Rrilrágakat, s ,astromalni a reményt, ,amelyr ől már tudja, „norn  
a fökІ,et bakja".  

NyјЈlnrán ezért kényszerült a r еmémy elvónok olyan ikiéрli teiben hinni,  
a mn lуеk :költészetén kívüli területek is egyúttal, hiszen a költ ő  a  
re~nrényte ~Yenségnek, az ídegenségaiek, a világi poikalnak az énekese vodat,  
a reménynek a képeire viszont mindeddig neon іtаІІt. A költő  сsaak  
a „baldagtalan erejű  képek" alkotója, miként Utószó című  versében  
leírta, оa уаn, a ,kinek „fényeskedi!k az éј  örökiires manstramcirája"  
(Nagyvárosi ikonok). Mintha, kö.itői mivolta állt volna ellenit annak  
az emberileg oly természetes inegnyug<ráaskarenek, amei ~y arra ösz-
tönözte, hagy ,a kerеsztenység gondolati és etikai tartalmainjak olyan  
rnodesm initerpгetációja mellé szegődjék, mint Sinaone We,i.lé is. Az  
elamúlt évek tehát, amelyek a iköltői hallgatás esztendei is voltak,  
tulaj doniképpen Pilinszky emberi és költői válságánаk j eivel vasanaak  
tele, s az idealógyai, etikai értelemben felfogott vilá,gn zete ,kérdései-
nek tisatázásában teltek el. Pilinszky „ negyven . napja", hagy bibliai  
energiával éljünk, ha 'meg is hozza a „beljs ő  összeszedetts ~g" oly  
áhitot ~t kegyekmi á,llaipatát, és ha sikeriil is neki »beépítеni földi időm  
kit az örökkévalóság királyi egészébe", s lemondva a „világságról  
a világot válba.lnia", k:érdés, hagy költ ői mivolta számára Is meg-
találJаa e a miegnyugtató feleleteket. Ars poetica helyeibt oím ű  va,lfii-
másának van ugyanis egy bekezdése, a гnely оlyan сllentm;ondásokra  
utraal, midet inirnár a vagy-vagy síkján érzékel:  

... I,deág-óráig mindes inуiаn szegényjak lehetünk, réеsei a sze-
génység poziclanális szakralitá.sának, kaépielen terhének és passzívan  

teremtő  bizonyassá.gának.  
Szeanély szerint ekkor Ismertein meg el őször a békét. Nehéz hely-

zeitiemből mégis szabadwlni kívántain, amikor pedig ez be is kivetke-
zett, nem véletilen, hogy úgy gyért a szabaadulás,akár az els ő  gyerekkori  
bwnbз~esés.  

A ebén нk mögül száaműzött Isteni időről időre átvérzi a' törtxénel еm  
szövetét. Ami nyomat hagy rajta, o1y véghetetlentiil igénytelten, hogy  
kérdéses, valaha is föl tudunk érni hozzá? Ha Lehet шegkűlönbözbetést  
terLri, :a közt гin.k beállott elnémíthatatlan csend (a kiemeilés a szerzőé)  
többé nem is annyira a költészetet illeti, mint magát a költ őt köte-
lezi, élete egészét kiviteli már, s nem lehet nem eleget tennie hívás-
nak, ha mindjárta végleges és tökéletes elnémulás kockázata árán  
is ..." (A kiemebés az enyém. B. I.) . Apró g о  sszái, amelyek egy  luki 
naaaplö kiragadott lapfaiként és részleteiként olvashatók, bepd liLantást  
engednek ugyan ebbe a lassú és szemérmes költészett ő l való eJ+for-
dulásba, (le nem pótolhatják a verset, amely végeтedményben . mégis-
csaak egyetlen megjelenési formája, a költ ő  viszonylatában, a tettnek  
és az életnek.  

6.  

V>sszapiliantva Pilinszky János kölatészetének „szakaszaira", id еnünk  
keall az utóbbi évek .ritka j elentkezés+ i közül azt a négy verset, amely,  
mint Balassi Bálint verskivonatai, költ ői önéletrаjzának legfőbb csо-
m;ó гpontjait jelzik, s megrajzolják azt a magatartásbeli utat, azokat  a 
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„gyökerükben ált földi szituációkat", amelyek Pilinszky költészete 
sz°•+~npantjábál a legjelent ősebbek: 

ÖNARCKÉP 1944-BAL 

Sírása hideg tengelyében 
álla fiú. 

KÜLÖNiTÉLET  

Különítélet minden éjjel, 
magányos exhumáció: 
kiemelik egy ismeretlen embert 
a semmiből, és eleresztem őt. 

PASSIÚ  

Csak a vágóhíd melege, 
muskátlíszaga, puha máza, 
csak a nap van. Ć7vegmögötti csendben 
lemosdanak a mészárasiegéiiyek, 
de ami történt, valahogy mégs° tud végetérni. 

A SÍRÁS ÜNNEPÉLYE 

rLkár a föld, hol mozdulatlan 
szárnya.l.ak majd és porladok, 
akár a víz, olyan közel van 
a sírás ünnepélye. 

Mintegy tükrei ezek a rövid, egyetlen képben realizá,l.ódatt versek 
tehát Pilinszky költői-gondolati útjának, s egyértelm űen arra utalnak, 
hagy Pilinszky költészetének olyan dönt ő  fontosságú képzetei, mint 
am жуy аn ik a „KZ-láger", valamint a „semkifövdjén" fogalmával jelöl-
hetők, tulajdonképpen a „földi siralomvölgy" gondolatában еgyesül-
nek — az elidegenültség egyeteanessÁgésveik materi аlizált, s Pgyben јt-
szellernített végpontjaként. 

Ugy аanak!kоr éppen ezek ,a versek azok, amelyek a maguk oly jel-
legzetes rnanotóniájával РјЈілјzkу  КёІtё  e ёnе  egy sajátos vom ~a.sára, 
utalnak, arra az aszkétizmusra, amelyet a versek m оtivum-rendjében, 
változatainak aranylag csekély :számában fedezhetünk fel, s a költ ői 
teljesség praыémáját vetik fel. Nyilvánvaló ugyanis, hagy Pilinszky 
költészete kapcsán ,a részletek dazdagságárál csak fenntartásokkal 
szá'_hatumik. Fár eleпn.med dolgozik Csupán, s idegenkedve hárítja el 
magától a forró tenperam еntumok.ra o і1y jellemző  tabzádá,st. Alap-
képletekre ёѕ  elemi tényekre épülő  költészet gaz övé, s versképei is  
elemi jelentésekre koncentráló törekvésakról árulikadnak. Еmléke-
zetünkbe idézhetjük az Ars poetica helyett cím ű  vablornásának mоn-
datát: „Mi is tapasztaltuk már elfelejtett szavak -- mint ,éhség, szom-
júság és hazátlanság — elemi jelentését, úgy, ahogy azokat az írás  
mindemikori aranykarának szerz ői használtak ...” .S neon véletlen, hogy  
a monotónia problémájával is szembe kell néznünk Pilinsmky vers-
viláagát vizsgálva, .s rögzítenünk kell gazt a törekvését, hagy költésze-
t;nek esztétikai kategórirá јává avassa, s mi több, kieQneelve ,az emberi  
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temperamentum voлzáskörébő:l ezt a problémát, s elszigetelve a költői  
alkat Іkiérdésikörétől is (hiszen ezeknek nyilván dörut ő  volta szerepük  
költői arcélének, versei természeurajzának kialakwlásában), viláiglráЈtása  
reflexeként fogja azt fed. Az örökkévalóság, az egyetemeisség rnonatб--
nіáЈárál van itt már szó — sugallja a költ ő  „esztétikai töredékeillaen",  
amelyeknek eigyik legutóbbi lapját Egy lirikus n аplbjábál című  gloszr  
szájában pubilikálta. Önszerrnlél ~ete emроntjábál éppen úgy fontos  
vallomást tartalmaz esz az írás , mint ahogy meg nem Іkeгіјlhetбvё  
teszi költészetének azokat a mozzanatait, l аmеlyek az ég és föld táv-
latait ,re ~veilálvа  szoros függésüket mutatják a költ ői világképpel,  
mintegy „távlatba" helyezve költészetének egyeli és agy'éni vonásait,  

és a szigorú következ оtességen inszisztál a vers és a, ködt ői gondolat,  
költői temperamentum és világ költészetében reflektálóadó kapcsolatai  
terén.  

Az Egy lírikus naplójából Pilinszky költészatével kapcsolatos kécndést  
vet fel és világít meg. Az !egyik a monotónia, is másik pedig a költ ői  
képzelet természetét érinti. .Az egyetem еsség világeilvével a ,rokonság  
kérdése a következő  részletben vetődik fel, egyben a inegaldást is  
felkárálva:  

„Az idő  monatániája — az évsmakok és a csillagképek, a nappallak 
és éjszakákörökös körfaragásával — egyszerre ébresztheti benniink 
egy pokoli taposómalom s agy távoli boldog öröklét földi élményét. 
A ikrét véglet kifejezési formája ezek szerint eigy és ugyanaz. Hasonló-
keppem a ,művészetben rendszerint a 1egnyoanarúságos аbb elemluk a 
legalkalmasabbak a 'szem nem látta fül nem hallotta' bоldоgság meg-
idézésére. Például a monotónia, gaz egyhangúság. A tdkéLetes zene —
írja , iinone Weil — a legkisebb változtatásokkal képes fiigyelrrrviinket 
ugyanazon a feszültségi fokon tartani. Ez azt jelenti, hagy minden 
állapotunk,, anélkül, hagy váiltaztaatnánk rajta, dönt ő  á:taalakulás, meta-
mоrfázis :lel etőságét rejti magában ..." A Pilnnѕzky-+versek ,képeњen 
unegгigyelhető  mutációk, az ,azonosság változаbainak hálózata világo- 
sodik meg a költőd benső  szándékról tett fentebbi ,nyilatkozatban, s  
oly szembetűnő  гonatóni,ájának összefüggésedre figyelhetünk fel. Köz-
benazonban azt is meg kell állapitarиark, hagy ez a.glossza is költészet 
termés и Ρzetérő~l leírt legfontosabb magyar költ ői va~lloanásc:k közé tar-
tozik, s mind a maga költészetére vonaitkazáan, mind pedig is k'ö1té-  

szet általános vonásait érint ően ott kell itudnUnk a híres Jázseif Attila-i  

disszonancia-mаgyarázat mellett.  
Ennek a gondolatnak a .kontextusában fedezhetjük fel, ismétcsak  

visszarninősitésként, P>Jlinszky már emlegetett formai „igénytelemségé-
nek" réseit is, nernkiibönben pedig összefüggéseit a gazdag , monotó-
nia" eztétikai k ~аte+górtáj ~ával. A ikülsös+égeikbesz oly ,sтоgényes és  
feltűnést kerülő  foгrnákna ►k belső  gazdagságára figyelhetünk fel, s  
ahogy kép-rnntációit emlegetjük, ú,gy kell formai megoldásaiban is  
mutációkra gyanakadnn nk: az „ugyan az" és mégis „mindig nmás", a  
megújuló. azonosság diadalaiként. ,S ezen a fokon már nini az  ёn-
mragát ,adó .költőiség hatásai vannak a szem előtt, hanem gaz alakot  
öltött felismerésé is: a költ ő  esztétikumának páncélzatát is kikalapálja.  

Erre mutat az a tény is, hagy az Egy :lírikus naplójában az eliati  
„tárgyába intuitíve behatoló" fantáziameghatárazást magáévá teszi, és  
a maga költészete természetéhez kapcsolja. S míg elutasítja a koni- 
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binatív fantáziát, mert annak gazdagsága, szerinte, csalóka b őség, le-
írja gaz intuitív képzel őerő  dicséretét is:  

„ ... Az igazi fantázia a dolgokat a maguk egyediségében, egyszex ű-
ségében képes megragadni — lélekzatelállít ő  eróve . Gondoljunk Van 
Gogh képeire. Az egyiken egy szék, а  másikоn egy almafa, a harm а-
dikon .pár cipő , .a művélsz ütött-kopott bakancsa. Mégis: valam еnnyi 
kјanerí!thetetlenül gazdag, s epp szggény!ségében kimeríthetetleni. Vala-
m,emmyi a, csönd és ,a monotónia 'гá,tváltazásának' Gsaelája, ,az intuitív 
fantázia, az egy helyben állas parttalan itíízvésze, áradása." 

Ha PiL'inszky verseinek képeire gondolunk, azokra a villám;fény-
hatást kiváltó sorokra, amelyek oly döbbenetes er ővel, éppen mert alig 
pár elem az alkotórészük,, ,idézték meg a „sеnkiföldjém" képzetét, il-
Letve ennek tábor-változatában a itotális emberte йerПs g tér.Lyszerűségеt, 
akkor az intuitív fantáziáról vallott nézeteinek költészetét jellemz ő  
sorаi is igamnak minősülnek, s ez vonatkozhat költészetének arra a 
terére is, melyhez hasonlót Beckett két árva, Gadot-t váró h őse lát 
maga körül. De prablemtiatikusabbá teszik a  versek küiönikülön, hi-
szen azokban csak a képek azok, iamelyek maraadéktal а  _nul az intuitív 
kéipzeilőerő  munkájának köszön!hetik létüket. Nyílván nem véletlen, 
hagy Pilinszky .a négysoros, epigrammatikus kifejezéis!rn ődhoz olyany-
nyira гvonzódatt. Ezekben ugyanis cs k a meztelen kp van — le-
egyszerűsítő , eleimekre bomtó, ide tömörítő  hajlamfiai refleхeikén гt. 

7.  

Pilinszky János különösen іa hatvanas évеkbem, párhuzamasan fi-
gyelméinek etikai irányúvá válásrá ~val, a keresztény bölcselet felé való 
tudatos fordulásával párhuzamоsan, az esztétika kérdéseit is vizs-
gálni kezdte, s mint már láttuk, a maga költészeteszményének a vé-
delmében és magyarázatként glosszái bon közre is adta ,esztétikai 
töredékeit". Jellegzetesen „eszmei" karszakát lépezik, tehát ezeik _az 
esztendők: egyfelől a megtett +költői út tapasztalatainak az ált,a!lánosí-
tására törekedett (és törekszik ma is), mfel ől a felmerült kérdések 
az emberi és költészeti „tovább' -nak a vizsgálatát és !k,utatá!sát végzi. 
S miig gondolatait fogalmazta, .a gyakorlat kínálta üj területek felé is 
elindult, s ennek eredni^ nyeként publikálta Rekviem című  „filmvaz-
latát" és ,Sötét mennyország cím ű  „ КZ-ar.atórium;át". 
Оsѕzege,ző  művek ezek tehát, mind ,a költ ői .gyakorlat, mind pedig 

az eszm:élkeidés vonatkozásaiban: mintegy a költ ő  maga végzi el azt, 
amire a magyar esztétikai gondolkodásnak kellett valn Јa vállalkoznia, 
kidolgozva a modern magyar líra topográfiáját 'általában is, egye,s  

képviselőivel kapcsolatban is. S mert homályban maradt la Piliniszky 
költészete képviselte lírai magatartás és esztétikum a hagyományos 
magyar líra eredmémyeihez való h űtlan hűsége гspecif ikumával, Rek-
viemtije bevezetőjében maga végzi el ezt a munkát — nemcsak ,lírai 
dokumentumfilm-szövegkönyvével", tehhát lírai prózájával kapcsolat-
ban, hané!m lírai törekvéseit xnegvilágít ő  módon is. Arra a .Lírájára 
oly jellentiző  jelenségre keres feleletet, amelyet az Egy lirikus nap б-
jában „monatóniának" nevez majd. Az 1961-es keltemért visel ő  elő -
szavában a ura „eleve egyszer űségre" való törekvését emlegeti, „mivel  
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a líra, minél inkább líra akar lenni, annál kevésbé t űri meg az alapok  
bomuyоlubtasáagát, viszont szabadon párosul a puszta 'tényekkeil, e Láat-
szatra, epp  nem költői anyaggal...". Lírikusi alaptermészete töreike-
debt nyilvánvalóan az esztiétikuimtereamités itt felvilland lehet őségei 
felé, s ha kápvilágá;nak str шktúrá,jára gondolunk, ,akkor ,a, fentebbi  
magállaipítrást a költői spontán rátalrá,lásokkal való ve gg еge,s ,szakítás-
kánt is felfoghatjuk, ,amelyet az elmúlt évekbeLLn a kdltd csele elme -
lyítatt. 

A Rekviem azonban ;a tudatosság fakáni mutatja a Pilinszky-versek-
ban lappangó drámaiságot is. Me,gfigycilhettűk, hogy a költenІ émyеk 
egy `naigy hányadában az „elhagyás", illetve a „magté,rés" dr=nz ja 
játszádot le: ágyormok az emberi h еlyzetлek. ismételten felbwkkanó 
raajzaivaа  találkozhatunk, s ez a drámai vonás különösem tábor-vers°i-
ben oly sze Т  beötalő , elannyira, hagy a Raivensbriicki passió cím ű  verse 
már cíimaében is a Rekviem revelációjaként hat, akárGsak ,a vers „hely-
zete", s e helyzet passiájeillegének az ;értelmnezés sz Іmpont.jábál. Yi-
l.inszky költői művével való összefüggésre figyelmezet: е t a Rekviem 
előszava is: „A film — ha nem tévedek — konkrét álom, vatgy pon-
tosabban: ikonkrét képek álamszerű  falyamaba, melynek medre az 
'éber' műfajak — líra, dramtia, epiika — va ъaxrrelyike ... Tеnvámat és 
műfaját ezért .a, lehet ő  legpuritánabbul válaasztattam .meg. A 'Rekviem', 
mint arra címe is utal, lírai dokumentumfilm, afféle XX. századi 
passiójábák karunk le+gegyetemesabb batráar ~yáról ... Líra és dokumen-
tum: kapсsalatukból tІгmёѕzІteѕ  önkéntességgel ,sziiletett meg gaz a 
leginkább 1a középkari passijátékoikkal rokon 'naiv' dráma, melybem 
a hatásnak elengedhetetlen föltétele a meglepetés hiánya, a tö гténe.t 
megismételtségének élménye, az, hogy a közö LS ~ég szinte jelenetrő l 
jelenetre előre tudja, mi következik, mit kell önmagában és a játék-
színen végigkísérnie és átélnie ..." 

A „monatánia" elvének általánosítási kísé.riete is fe ~lfedezihető  ezek-
ben a gondolatokban, hiszen az itt megfogalmazott „tiszta, már-már 
esaköztelem filmszerűségre" való törekvés, 'a, „kоnkrét képek ,saját és 
kölcsönös életének"eszménye nemcsak a lírai versbeat .realizáládhat, 
hanem .a többi műfajban is, mit a Rekviem éppen úgy példáz, mint 
azok ajz újabb prózai pillanatok, amelyeket a maagyar irodalomban 
mеgfigyelhоtünk (vélenbényünk szerint ,különösen Hernádi Gyula pró-
zá ja van közeledőben az ilyen j ellebhez) . A Pilinszky-m, űvekbеn rea-
liaáaládatt .és konkretizáládott esztétikum, anbelynek, tayrmészet е  (a 
költő  utalása szerint) az Eliatéval гakan, nemcsak a világlírával áll 
szoros kapcsalaabban, hanem Pialiabszky költői magatartásával is, mbely-
nek a passzivitá,s az egyik ,alapsaj аbassága — miként már jeleztük.  
Ennek a passzivitásnak és 'az esztaétikai síkom megjeleni ,monot бnia-
eеzménn гynelk együvé tartozása ugyanis kétségtelen, hiszen mind ,a k г t гtő  
nemz a váltazá9an imsaisztál, hanem kaz állaabdöságon, a maradandó-
ságan, az örük,kéva1óságon, s velük Pilinszky temperamentumáatiak  
nbályséigei vetik fel magukat.  

A Pilinszky-féle passzivitás (és m:o.notónia-elv) azonban ,е11 ~rnáll ;a 
szimplifikáсiónak, hiszen éappen a Rekviem tanulsága ,szerima az, arai 
a negyyenas-ötvenes ,éиekbeв  mtiég gaz emberi bemperame ~ntum reflexe 
volta kö.itőniél, ebben a „filrnváziatba ", s ,az esztétikai jelt g ű  elm;élet 
rnegnyilabkozásokban is elvvé váltan áll ell őttünk, s a Rekviem  tal n 
éppen gaz a Pilinszky-mű , amely-ben ez az alvvё  válás nem csak le ját- 
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szódabt, hanem amely immár madarékbalаnul is tižkrözi ezt az elvet. 
Ez az a mű  ugyanis, amelyben Pilinszky János urnagszerzi a Simone 
Weil-i viilágszeinléletet, s •a Rekviemet a dekreácl б  drámájává far-
mljia, a KZ-lágerokkiélezetten embertelen világába helyezve „naiv" 
passiájátaékának ún. cserkelményét. 

Pilimeszky János, művének hásnőjét, Terézt, már ,Sim;one Weil fel-
fagása szellemében jellemzi: „ ... Passzív szint, az elnyomatás Jeanne 
d'Arcja ő , ki a tökéletes botrány kkorában már nem vezeti, legfeljebb 
magé rа  vállalja seregéit ,és küldetését ..." A Simone Weil hirdette 
dekraáció falyarnatakezd ődik Teréznél (ahogy azt a tábor va:laságát 
áttörő , múltat idéző  emlék-kképek mutatják) már akkor, amikor el-
ultasitja, a Fiú rábeszélése ellenére, a menekvés gondolatat, mert meg-
mozdult benne az az etika, amelynek a nem menekvés, hanem a vál-
lalás volta parancsa. „Nem hagyhatom el őket" — mondja, s kisdcose 
könyörgése még csak :meger ősiti abbeli szándékában, hagy váll аlcja a, 
deportáltak sor,sá.t, azaz a dekreáaió kegyelmének (tegyük hozzá: ke. 
gyeetlеtn kegyelmének.) állapotát. „A dekreáció (jóllehet a keres ő  és 
a sоgítő  isteni kegyelem nélkül lehetetlen) szabad elhatározásábеl fa-
kadó fdlуaniat — írja Hanák Fétar Simon Weilrбl szdlci anulnzányá-
ban —,  ~slényegében a mohó, habzsolni, hódítani, élvezni vágyó .sze-
rruélyes én- és létezésformáról való lemondást jelenti ..." Teréz azonban 
nem pusztán áldozata :a „tökéletes botrány ,korának" s a KZ-lágerek 
embertelen világának, hanem szenet je, aki tudatosan vállalj a sorsát, s 
ezért léphet át a létezésformából abba a másikba, amelyet ett ől meg-
különböztetendő  Simone Weil liétfarmiának nevez. Teréz (és táarsaá) 
ugyeanis a táborba érve elvesztik nevüket, és ,száma Кká válnak, minek 
következtében ebkor az Fm eltí_ínésének sajátan drámája játszódik le. 
Teréz tulajdonképpen testtét, anyagi mivoltért veszíti el ekkor, mindazt, 
ami :rajta és benne ,  fszentiélyes vágyaínik, félelmeink, reményeink ho.r-
dozó ja", azaz, attól szabadul meg, „ami benne tévedés és a b űn része". 
Mint lakit megjegyeztek, .olyan Teréz, a Rekviem h ősnője, ezek után 
már, érzik ezt társai, különösen Herta, az SS besúgója, és a kis Márta, 
az ártatlanság képvySelője a inúban, s felfigyel rá Ilsa Lebner gaz SS-
tiszt, a tábor réme. Teréz ugy ~ass annak a jellegzetcs „koegziszten-
ciának" a mestestesülése, amoly a anásik ember felé való fordulásban  
tetőződlek, abban a gesztusban, amely Simon Weil szerint a másiknak  
vissz tudja adni „emberi mivoltát". Ez .k еnyszeríti Hertáit, hagy be-
vallja bűnös és áruló vdltát, s ez vonzza Ilise Lehnert is, jaki, mint  
ngbalbomázatt, kering Teréz ekörül. Si,mone Weiil tanítása szerint 
ugyanis „az erkölcsi .életben a felebaráti ,szeretetalapja a figyalem.  
A felebaráti szeretet nem kenyér- vagy ruha-adás — erre egy gp 
is ikiépees —, hanem lfigyelmünknek a másik ember, a szenved ő  ember 
felé fordítása. Ez a figyelem kilendít minket önz ő  perspektíváinkból,  
és a másiik ember parspektívá j ától nézeti velünk a világot ..." (Honék 
Péter). Teréz élete a KZ-tárbarban is Simome Wei;l-i lét-forsxLa kitelj еse-
dése, amelyben az „értelmi és erkölcsi-aszketikus" vonatkozások 
összeforrtan tündökölnelk, hiszen Teréz röpke ideig tartó .élete a tá-
barban a dekreáció ;kritériumát kielégí г Ρti: „Az ömnzralom, a megpró-
báltatások elviselése, mások ,segítése párhuzamosa saját semaniságiink  
és bűnösségük és egyben ta bennünk rejlő  tiszta, csupán az istent ől el-
zakadt Tétezés által elhamál уоsítatt szabadság és szeretet megérté-
sével" (Harák Péter) . Nyilvánvalóan eztette képessé Terezt arra is, 

1194  



hagy megcáfоlja Ilsa Lábpert, aki az értelmetlen, acéltalan halál gon-
dalatát szegezi a tábo.rlakáknak, hogy áldozat voltuk kiteljesedjék. 
Teréz viszont más akkor, amikor a deportálást, .a neam-.létet vinsz-
tottaa, tulajdОnképlaen üdvösségének indult elébe, ikövekezésképpeai a 
halál sem büntetés szájpára („B űnünk az, hagy létezni akaгtulk. Bün-
tetéslink pedig: hogy az hisszük: létezünk. A vezeklés: neon akarunk 
létezni; és az üadvösség: .tátijuk, hagy neon +Létezünk", SSimone Weiil) . 

A Rekviarn ,tábariképei — éppen Teréz magatartásának Simone Wei1  
vallásos gandalatvilágából eredő  többlete révén, rrlá,s el őjelűek, mint  
az ötvenes évek végéig 1ratt láger-versikéi. Azok az emberi alakok,  
akik ezekinek a verseknek a vásznán felderengnek, nem ismerik a  
dekreá сió élményét és Rіlinsaky szerint emberré tev ő  hatalmát, ha-
nem Еniik uralma alatt élnek, következésképpen kiszalgá.ltatattak.  is 
érzékeik hatalanának és önzésük parancsainak, ennélfag иа  „lényük  
bűnös vagy bűnreképes öas ~zetevőjét" sem tudják gúzsba kötni. H,a-
lálrшk pedig céltollon lesz: embertelenül élteik, s úgy is halnak meg,  
egy répáért például.  

S a megszerzett tudatosságra figyel гnieztet a Rekviemben a ,költői  
kép-dgénу  is. Pilinszky , technikája” kiltaményeiben szinte szín nél-
küli volt, itt már aa feketefehér kontrasztjaira építkezik .(„A képek  
nagyon fehérek és nagyon feketék ...” — írja a Rekviem bevezet őjé-
ben), s ahogy egyik bekezdésében olvashatjuk, ltaLános érvény űem,  
„ajz elfeketedett hátteret nyersfehérre kopírozott fatok. váltogatják", 
s közöttük .feltűnik Pilinszky táj-élmQnyének egyik ileg гmarkánsaibb és 
leginkább képzeletéhen nőtt képe is, aaz a „puszta földhaát, középen 
nedvességtől fekete kutyaól", ,аmeily legmarkánsabb kёpeјnek eleme 
volt. A Rekviem filanjeleneteinaktanulmányozása nem véletlenül ke-
csegtethet hasnoaznal — a :költeméalyekre vissmamut аtó mádon Fis, hi-
szen enekben mintegy leárj+a, részletezi Pilinszky költ ői képeinek a 
sziiletését, megleshetd .a képek saúletése, ,az a falya хnat, amelynek ered-
m!ényét a versekben már készem s imaginatív ihatásuk mágneses terei-
vel látunk. 

A Pilinszky-intenсiák összefüggéseit mutatja a Rekviemmel együtt 
Sötét mennyország című  ,oratóriumig is, s mi több: ez a m ű  is akár-
csak ;a Rekviem, összefoglaló és átértelmez ő  is egyszere. A versek 
világával találkozunk itt is, s a Rekviemben a h ősnő, Teréz nevezi 
,sötét mennyarazágnak" az otthoni életet. A Rekviemmel szemben 
azonban aSötét rneainyarszág a mnozdulatlanságon, .a megállt id őn 
iniszisatál, egy merengő  ,pillanatot szélesít ki imaginárius ,távlatokat 
huzva ,köréje, rnelybeal neon az еsernéazy a ilényеges, hanem az állapot, 
dekreációnaik nem a külső , hanem a belső  fele, nem a testet öltött-
sége, hanem aa .misztikája, amelynek révén a tábor volt-emberei a 
hősnő , R. M. szavaival „magukhoz snorítják halálukat", s nem adjak, 
bár a tábarórei és hóhérai éppen ezt .aikarják t őlük elvenni, s ezért 
mondja ugyancsak ez .a h ősnő  életükről, hogy az , ;boldogságig lelas-
sult pusztulás", amikor „máresak a, rabruha kifoszló cérnaszála van  
veliik". Am a Simane Weil-i gondolat elmazdul,ása. is megfigyelhet ő  
az oratóriumbam.. Az ártatlanságot jelképez ő  kisfiú mondja a mű  
végén, mielőtt elnémulna:  
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Boldogtalan a pillanat, mikor  
fölfedezi az árva önmagát,  
s arra gondol, hagy másnak is  
fontos lehet e kéz, e görbeség,  
s azontúl arra vágyik, hogy szeressék  .. . 

8 a tragikum halvány árnya borong az Öregasszony szavaiban is,  

аmeilyben ugyancsak a francia misztikus gondolatai reElekt.álódnak:  

Igen, csak ,azt az egyet tudhatnánk, hogy  
végül is mеgtörhatjük-e,  
nem a rnagurkét, a másik magányát;  
az áldozatét, aki fél,  
a gyilkosét, ki nem érzi, hogy ölt !  
azét, ki már nem is mer tudni rólunk . . . 

Piliaisгky János .a Sötét mennyország című  o.ratöriuniában a vég-
sőkig .leegyszerűsített, lerneztelenített közlésf огm val a dakreáüió tes-
tetlenségét, már-már a lelkit ostromolja, azt orz eksztázist, amelyet a 
rettenetesen földi élet és a 1éi еk vá.gyámаk taLálkozása hevít. Ehhez 
Csatlakozik azután .a ködtő  formai kísérlete is: esztétvkuntimá változ-
tatni ezt az eredetileg az ember lelki éile1tét fogLalkoztatö kérdést, 
s azt, ami profán világiság, a szakralitás révén á љv.ilágitsa és átsze ~lle-
mesitse. Jelegzetesen formai kísérletet tiiikröz tehát a ,Sötdt menny-
arszág: azt, amit a ,Szakrális sz јnház? című  glosszájáiban ajz „ige ver-
tikálisának" nevez, vigye be mind a drámai formába, mind pedig az 
élménybe, a belső  és a formai megújulás segítségével. Uratö.riumában 
Piilins7ky is „drámai kampozíc.iöt, niegjeleaiit ő  tilóadás nélkül" ad, 
s .később Gratowskira hivatkozva utal arra a színpad-eszményre, mely 
„eszköztelen és extatikus" is egyszerre. „Oratórikus forma?" c іmű  
el~rnélkedésében, mely ,a szakráiis .színházról írott cikkénEk a ki egé,szí-
tése, ugyanis mind a nála már megfigyelt „man пΡtáiiiaa=elv" érvényes-
ségét, mind pedig a lelki tartalmak megjelenítését, megérzékáié&ét 
mint esztétikai +kérdést tárgyaljra,, .s többek között az ,oratórium гól is 
közli г Ρmegfigyе léseit: „Az ,oratórium előadói értelmében ugyanis neon 
dráma, inkább drámai keret csupán. Egyfajta lemondás, mozcLulat-
lam,ság (ha úgy tetszik 'antiszínház') , ami azonban .lehet ővé teszi s ~zá-
mára :akár a l Іegszélsőságesabb eksztázist ..." S hogy a Sötét m Іnny-
ország című  oratóriumának megírásával milyen eszmények vonzásába 
került, mi sem bizonyítja jobban, mint a szakrális szzínházról írt 
cikkének az a mondata, amely egyben Pilinszky Jáulo.s költ ői törek-
vésеinek is a betet őzése: „ ... Mazdulatlamsá,gat, nem betű  szerint,  
hanem valamiféle nagyon nehezen definiálihatö id ő tlen formai szabad-
ság értelmében ..." S már Láttuk, hagy ez a mozdulatlanság-igény,  

ntionatóiпia-elv művészetéлn ik legfőbb kategóriája, ebben talátlk г Ρozik  
élméiny és farina, s válik költői természetének, világlátásáаk és esz-
tétikai tö.reikvéseinek is оsamópantjává.  
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