A MODERN MAGYAR ABSZTRAKT FESTESZET

ANGYAL ENDRE

»Absztrakt festészet” — ez talain nem a legszerencsésebb kifejezes,
hiszen minden fest6, még a leginkabb ,realista” is, mar absztrahal
akkor, ha a harom dimenziés természeti latvanyt a kép-tér két dimen-
zidéjaba {lteti at. Mégis, a kifejezés ma mar 4ltalanosan elterjedt, s
annylira kozismert terminus technicus, mint a hasonléan vitathatd ere-
detl ,,gotika”, ,,barokk” vagy ,biedermeier” fogaimak. Ezért beszéliink
mi is absztrakt festészetrfl, ha a modern, avantgardista pikturanak
nonfigurativ iranyara gondolunk.

Itt mindjart felmeriilhet egy érdekes szempont. Meglepd jelenség,
hogy az absztrakciénak, és altaldban az avantgardista iranyoknak ki-
bontakozasdban mekkona szerepet jatszottak Kelet- &s Délkelet-Eurépa
mivészel. Eurdpa egyik elsd nonfigurativ festéje a cseh FrantiSek
Kupka. Az 6 torekvéseire rezondl mem sokkal kés6bb a magyar Kas-
sak Lajos és Moholy-Nagy Lé&szlé, a jugoszlav Lubarda €és az orosz-
szovjet miivészek egész sora: Malevics, Kandinszkij. El Liszickij, Cha-
gall, Pevsner, Gab0, hogy csak az ismertebbeket emlitsiik. Ilja Ehren-
burg — aki maga is kozel allt ezekhez a mivészekhez — szellemesen
irja: ,Eszembe jut 1918. mijus elseje. Moszkvat a futuristik és szupre-
matistdk vasznai diszitették. A mallott vakolati hazakon, az empire
stilusi maganpalotdk woszlopos homlokzatain tébolyult négyzetek csa-

taztak hasonlé rombuszokkal; szemitk helyén haromszogekkel viritd

arcok divtak. (Az a fajta miivészet, amelyet ma ,absztraktnak” nevez-

nek és oly sok vitdra ad alkalmat mind ndlunk, mind Nyugaton, ak-
kor korlatlan mennyiségben &llt minden szovjet allampolgir rendelke-

zésére.) Abban az évben majus elseje nagypéntekre esett. Az Iveri

kdpolna koriil tolongtak a hivék. Mellettiik teherauték diborogtek el,
oldalukat fantasztikus festmények diszitették... Egy vénasszony, amint
megpillantotta a hatalmas halszemével rameredd kubista vasznat, imi-
gyen jajveszékelt: , Azt akarjak, hogy a satdnt imadjuk...” — Nevet-
tem rajta, de a nevetésem cseppet sem volt viddm. (Emberek, évek,
életem, I, 269—270).

,7Azt akarjak, hogy a satant iméadjuk” — a bigott orosz Oregasszony-
nak ezt a mondatat azota Zsdanoviol Patzay Palig sokan visszhangoz-
tdk, a modern miwvészet elleni harcukban. Szerencsére, ez a harc egyre
remeénytelenebbé valik, s & komoly miivészeti kritika egyre inkabb fel-
ismeri Kelet-Eurépa nagy modern muivészeinek uttéré szerepét, azokét
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a miivészekét — és ezt fontos megjegyezniink! —, akik szinte kivétel
nélkil a baloldali, haladd, szocialista vilagnézet emberei voltak.

Vegyiik példiul kezlinkbe a fiatal német festdnek és kritikusnak, Jir-
gen Clausnak friss szempontok alapjan megirt kdnyvecskéjét (Kunst
heute., Rowohlts deutsche Enzyklopédie, 238—239). Latni fogjuk, hogy
a targyalt modern miivészek kozil példaul Fahlstrom és Fontana Dél-
Amerikdbol, Louise Nevelson és Mark Rothko Oroszorszagbél, Saul
Steinberg és Daniel Spoerri Roméniabol, Schoffer Miklés (Nicolas
Schoffer) és Vasarhelyi Gy6z6 (Vietor Vasarely) Magyarorszagrol szar-
maznak. Ez talan nem egészen véletlen, hiszen ezeken .a ,peremvidé-
keken” sokkal ersebb volt a kapesolat a népmiivészettel, néphagyomény-
nyal, mint nyugatgerman, roman és angolszdsz orszigaiban, maésrészt itt
kevesebbet artott a Boileau—Winckelmann-féle egyoldala ,necklasszi-
cista” dogma-rendszer.

Wilhelm Worringer, a nemrég elhunyt zsenidlis miivészettorténész,
aki ,,Abstraktion und Einfiihlung” cim@ kényvében mar 1908-ban név-
adojava valt a sziiletd-alakulé mozgalomnak, joggal kritizdlta azt a mi-
vészetszemléletet, amely csak a ,klasszikus kanonokbé]l” hajlandé ki-
indulni. Nem csoda, hogy napjainkban Ujra meg ajra kiadjak ezt a
konyvet, hiszen nem lehet kétséges, hogy olyan erdk, mint az elényo-
mulé szocializmus, az euklideszi és newtoni tételeket megkérddjelezd
Uj természettudomany, a kibernetika és {irhajézas nagy sikerei egy-
uttal a képzémiivészetben is megkérdsjelezik a Kklasszicista, realista,
posztimpresszionista hagyoméanyok érvényességét. Persze, néha még
haladé gondolkozasii embereknek is nehéz elszakadni a Giotto és Ma-
nett kozotti formavilagtol. A 1épést elbre mégis meg kell tenniink: s
ebben van a szocialista orszagok — els6sorban Magyarorszag és Jugo-
szlavia, Lengyelorszag és Csehszlovakia — 1j-t6rekvési miivészetének
nagy jelentSsége.

Ne felejtsiik el azt sem, amire Oto Bihalji-Merin utalt: hogy tudni-
illik a modern kultira nem veti el ugyan az antikvitas, a reneszansz,
a mediterran vilag nagy hagyomanyait, viszont felfedezi az 6si kultd-
rakkal valé rokonsdgot, s igy egyre inkabb az emberi miivel6dés egy-
ségén, szinbézisén munkdlkodik: ,,Az egyik dont6 fordulat, amit @ mo-
dern életérzés kivaltott, az emberiség 6si kultirdinak rehabilitalaséra
volt. Ez az 4j magatartas semmiképp sem jelentette a mediterran antik
és reneszansz csdcsértékek megtagaddsat, hanem csak megsziintette
egyeduralmukat és megszabadult posztumusz hipnézisuk al6él. — Mar
kezd kirajzolodni f£6ldiink kultdrainak joszomszédi egymadsmellettisége,
mar sejlik egy vilagklima, melyben eltlinnek a tér és az id6, a vallasok
és politikak korlatai.” (A modern eszme épitéi, 15. old.) Es ehhez mind-
jart idézhetjik két magyar kutatéonak, Fél Editnek és Hofer Tamaésnak
szavait a magyar népmiivészet emberabrazolasirdl: , Az &brazolasnak
olyan Altalanos, elemi sajatsigai ezek, melyek letlint korok s idegen né-
pek miivészetében is érvényesiiltek, s igy a magyar népmfiivészetet 6sz-
szekotik a miivészet torténetének szamos régi korszakaval, de nem egy
modern torekvésével is”. (Parasztok, pdsztorok, betydrok, 1966, 35).

Ime, a modern mfiivészet nem ,,a sitant imadja”, hanem mélységes
humanizmussal kapcsolédik 6si emberi és népi hagyomanyokhoz! Kelet-
Eurépdban — mint mondottuk — kiilondsen elevenen éltek még ezek
a kapcsolatok, ezért nem lehet véletlen, hogy az avantgardizmus szé-



‘mos nagy alkotdja Kupkatdl és Kassaktél Vasarhelyiig vagy Zlatko
Pricaig errdl a teriiletr8l szarmazik.
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Kassak Lajos nevét mar tobbszor leirtuk: vele kell kezdenlink a ma-
gyar absztrakt festészet torténetét. Kassdk, aki folydirataiban 1910 és
1920 kozt egyarant hitet tett a miivészeti és a tarsadalmi forradalom
mellett, 1919 utdn emigracidéba kényszeriilt, s amikor aztin vissza is tér-
hetett, mind Horthyék, mind Réakosiék szemében ,,persona non grata”
volt. Néhany évvel ezeldtt azonban végre megkapta a Kossuth-dijat, s
reméljiik, hogy 1967-ben, nyolcvanadik sziiletésnapja alkalméval, arra
is sor keriilhet, hogy érdekes geometrikus-konstruktiv festményeib6l is
nagyobb kiadllitast rendezzenek. Ha az absztrakt mfiivészet eurdpai utjat
nézziik: Kassdk mindenesetre az uttérék kozé tartozik.

Kassak koréhez tartozott a mivészettorténész és esztétikus Kallai
Ernd (1891—1954) is, az avantgardista irdnyok egyik leglelkesebb ma-
gyar apostola. Az 8 hagyatékat is most kezdjiik megismerni, feldolgozni
és értékelni, s orélniink kell annak, hogy példaul Jirgen Claus emlitett
konyvében (Kunst heute, 162—164) Kallainak egy németiil megjelent el-
méleti cikkét (Malerei und Photographie, 1927) ujbol kozli.

»Festészet és fotografia” — ebbdl a témakorbdl nem maradhat k1
Moholy—Nagy Laszlé (1895—1946) neve sem. Mint festd, fényképész,
esztétikai ird és a dessaui Bauhaus tanara egyarant viladghirre tett szert.
Magyarorszagon sajnos sokidig rola is elfeledkeztek, pedig példaul Ilja
Ehrenburg 6néletrajzaban tobbszor is baratai, munkatarsai sordban em-
liti @ magyar miivészt (vo. Emberek, évek, életem, II, 9, 116), Jlirgen
Claus kdnyvében Moholy—Nagy és Vasarhelyi a legtdbbet idézett ma-
gyar szerzok, és a fényképészet és festészet kapcsolatainak széles 1ato-
kdortt hamburgi kutatoéja, Otto Stelzer, ugyancsak nyomatékosan hang-
stulyozza Moholy—Nagy jelentéségét (Kunst und Photographie, 1966,
71—74). Igen, hisszlik és valljuk, hogy a modern magyar miivészet eurd-
pai cstcsait nem a Bernath Aurél- és Patzay P&l-tipust neokonzervativ
alkotdk képviselik, hanem Kassdk Lajos, Moholy—Nagy Laszl6, Vasar-
helyi Gydz5 és Vajda Lajos.

o ok

Vajda Lajos (1908—1941) jelentdségét mem kell a Hid olvasoi el6tt
kiilondsebben méltatni, hiszen éppen ebben az organumban készitette eld
a fiatalon elhunyt B. Szabdé Gybrgy Vajda hagyatékanak mivészi ajja-
értékelését. Azota Mandy Stefdnia is szép kdnyvet irt a miivészetrdl, és
lezajlott — Oriasi érdeklddés kozepette — a szentendrei Vajda-kiallitas.
Amikor 1966. 4prilis 4-én a HEV-végillomasrdél a szentendrei muzeum
felé igyekeztiink, a kidllitis megnyitdsara, irok, miivészek, esztétak tar-
sasagaban, két fiatalember megjegyezte mogéttiink: ,,Ime, az orszdg szel-
lemi elitje!” Valéban, a szellemi elit hédolt ez elétt a rovid életli, de
nagy tehetség{i modern géniusz eldtt, aki oly szerencsés szintézisbe fog-
lalta az absztrakcid €és a szlirrealizmus, a magyar s szerb népmiivészet,
az ikonok és a modern film formavilagit. Vajda, a nagy mfiivész, egy
zaklatott kor kifejezSje, a magyar—jugoszlav kapcsolatok hordozdja ma
t6bbet mond szémunkra, mint a bagyadt posztimpresszionizmus, az aka-
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démikus ujklasszicizmus, vagy a Gresham-asztal Oregjeinek mogorva
zsOrto16dése.

Nyolc évvel idésebb Vajdanal, de még koztlink van és faradhatatlanul
alkot a mai magyar miivészet egyik legjelentdsebb egyénisége, Martyn
Ferenc. Rippl—Ro6nai kaposvari kérnyezetébsl indult, aztin sokéig élt
Parizsban ‘mint az Abstraction-Création-miivészcesoport egyik igen tevé-
keny tagja. Rabinovszky Madriusz, a modern magyar miivészet egyik
vezets esztétikusa, nagyon sokna értékelte Martynt, és sikeresek voltak
azok a ki&llitasok is, amelyeket Martyn a negyvenes évek elején, Parizs-
bél vald hazatérése utan rendezett.

Ma felvaltva Pécsett, Kaposvarott, és a Balaton partjan él. Olyan
alkot6 &, akit nem tGlzas Pablo Picasséval, vagy akar L.eonardo da Vin-
civel 6sszehasonlitani. Azért nem tulzas ez, mert Martyn végteleniil sok-
réti és sokoldala, valosaggal ,proteuszi” atvaltozésokra képes miivész-

egyéniség. Nagyszer(i absztrakt kompozicidk — nemegyszer nagyméretii
vasznak — egész sordt kell kiemelnlink az utolsé negyedszazad termé-

sébbl. E szakasz els6 felében inkdbb a geometrikus, ma inkabb a sziir-
realizmus felé hajlé vonasok dominalnak, de azért a fejlédés toretlen,
a szinek ragyogdak, a miivészi mondanivald biztos kézre vall és meg-
gy6z6.

Emellett Martyn — Picasséhoz hasonléan — a festészet ,hagyoma-
nyosabb” &gait is miiveli, f6leg a tajképet és a porirét, vagy pedig a
konyvillusztraci6t. Gondoljunk itt Ramén Lull, Cervantes, Mallarme,
Flaubert, Petsfi miiveihez készitett rajzaira. Martynnak ez a vonzéddsa
a spanyol—francia, latin—kelta vildg irant nem véletlen: &sei ebbdl a
vilagbol jottek, s 6 maga is termékeny éveket toltott Franciaorszagban
és Spanyolorszagban.

Pécs — és tagabb értelemben a Dél-Dunantul — egyik fontos kozép-
pontja a modern magyar mivészeti torekvéseknek. Pécsett sziiletett
Véasarhelyi Gy6z6 (Victor Vasarely) és a XX. szazad egyik nagy épité-
sze, Breuer Marcel, de a jugoszlav festészetnek is két olyan kiemelkedd
egyénisége, mint Petar Dobrovi¢ és Zlatko Prica. Amikor 1966 majusa-
ban felkerestiilk Pricat zagriabi mfitermében, ©rommel és szeretettel
idézte fel pécsi gyermekkoridnak emilékeit.

Pécsvaradon, néhany kilométerre Pécstdl, sziiletett a ma Svédorszag-
ban él6 absztrakt sziirrealista, Nemes Endre. Ha pedig gondolatban at-
lépjlik a kozeli Dunat, a tals6 parton ott talaljuk Béacsborsodot, ahol
Moholy-Nagy Laszl6, és Kalocsat, ahol Schoffer Miklés sziiletett. Ezek
a nevek, ez a hagyomany valdsaggal erkdlesi kotelességévé teszi a Dél-
Dunéanttl festéinek, hogy batran szakitsanak az elbitéletekkel és a mo-
dern fejlédés utjara lépjenek.

Valdban, az 1966 tavaszan rendezett dél-dunantuli tarlat, melyb6l egy
valogatast késbbb Jugoszlavidban, az eszéki Galerija Slavonije termei-
ben is bemutattak, jelentSs részében nonfigurativ anyaghbol allt.

Martyn Ferenc, Bizse Janos és Lantos Ferenc képeit kell elsésorban

darak” és ,,Tapolcai emlék”) allitotta ki, de azért ezek a képek is elénk
adtak a mivész jellegzetes formavilaganak és szinkezelésének minden
sajatossdgat. Az atmenetet a szlirrealizmusba — amelyrél mar széltunk
-- ugyancsak megfigyelhettiik.



Az 1920-ban sziiletett Bizse Janos és az 1929-ben szilletett Lantos Fe-
renc egyaradnt pécsiek, és sziilévarosukban is élnek mint a Mfivészeti
Gimnazium tanarai. Mindketten festeitek ,figuralis” képeket is, igazi
tehetségiik azonban a nonfigurdciéban bontakozott ki.

Bizse szerkeszté-komponalé miivész. Egyik legjellemzébb képe méltan
viseli ezt a cimet: ,Architektara”. Valoban, ez a festészet kozeli rokona
a szerkezeteket feltlintetd, szerkesztve-alkotd épitészetnek. Formaiban,
konstrukcidiban ugyanakkor sajatos dinamika is liiktet, a tér, az idé,
az ‘élmények ritmusa. ,Utiélmény” cim{i képében attételes eszkozokkel
benne van a francia taj emlékezete, az a sajatos ,,gall elegancia”, amely
Bizsét 1965. évi franciaorszagi Gtjan annyira hatalméaba keritette. 1966
nyaran Bizse és iparmivész felesége, valamint a Martyn hazaspar Jugo-
szlavidban jartak, f6leg Bosznia, Crna Gora és a horvat tengerpart ta-
jain. Amint eddigi vazlataikb6l kitlinik, ez az Gt is sokat adott miivészi
fejlodésik szamara.

Lantos miivészetét alapjaban véve nehéz kozds nevezdre hozni Bizséé-
vel, azonban nala is a szerkesztés és a szerkezet elveinek jut uralkodé
szerep. A latvany-elemekbdl a teljes absztrakeio felé haladé fejlédésé-
nek jellemz6 dokumentuma volt az a kép, mely ,,Sretno putovanje”
cimmel az eszéki tarlaton volt lathaté. Az Aprilisi péesi kiallitason pedig
két méretében is nagy Lantos-kompozici6, a ,Fiiggblegesek” és a ,,T6-
parti emlék” ragadta meg a szemlélt. Ezek sajnos mem juthattak el
Eszékre, azonban érdekes volt megfigyelni, hogy a latogaté6 pécsi isko-
lasgyermekek, tiz-tizenét éves fitk és lanyok, Lantos és Bizse uj hang-
vétellt képeit szemlélték a legnagyobb érdeklédéssel. ,,Engedjétek hoz-
zam a kisdedeket” — ez a mondas Ugy latszik a miivészet birodalmaban
is érvényes. Minden reményiink meglehet tehat, hogy a most felnévekvé
ifju nemzedék Magyarorszagon is tobb megértéssel kozeledik az abszt-
rakt miivészet probléméihoz, mint apdik vagy nagyapaik, s igy végre
potolhatjuk az 1950 koriili sivar esztenddk kényszeru mulasztdsait is.

Pécsrél indult utjara Keserldl Ilona, a Fiatal Mivészek Studidjanak
egyik legtehetségesebb tagja. Finom szin- és vonalritmikara folépitett
,Unnep” cimli képe most éppen a miivésznd sziilévarosaban fligg, a Stu-
dié ott megrendezett killitdsan, olyan Kkitliné nonfigurativ — vagy az
absztrakciéhoz er6ésen kozeledé — festék tarsasdgaban, mint Karatson
Gabor és Fajé Janos. Altalaban elmondhatjuk: minden magyar festének,
aki ad magéra valamit, fejlédése soran talalkoznia kell a nonfiguracié
lehetéségeivel és adottsigaival. Ez természetesen nem jelenthet valami
ujfajta dogmatikus beszlikiilést, miivészi lehorgonyzast, jelent azonban
olyan fejlddési fokot, amelyet a XX. szazad igazi mivészeinek okvetleniil
meg kell jarnia.

Tipikus ebbél a szempontbél Domanovszky Endre esete. Ot a ,kon-
zervativok” koézt tartjak szdmon, s6t 1950 koriil a ,szocredl” egyik mes-
terét lattdk benne. Domanovszky, ez a jelentds és rokonszenves miivész
azonban nem a Bernath- és Patzay-féle, alkatilag is konzervativ mes-
terek kozé tartozik: 6 tud is, ‘akar is, mer is el6érelépni. Mar a debreceni
nagyéllomas Domanovszky-sgrafittéit is ,tdl modernnek” tartottak
egyesek, pedig a mfiivész itt még nem lépte at a figuracié hatarat. Azok
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a képei viszont, melyeket 1966 augusztusaban a szombathelyi Savaria
Muzeum tarlatdn (A zsennyei miivésztelep tizentt éve) lathattunk, mér
szinte teljesen elvontak, és a pompas ,Tarka terit6” nyugodtan mind-
sithet6 absztrakt képnek.

Hasonlé torekvések szellemében alkot Szombathelyt a nagykanizsai
szilletésli G. Szigeti Magda is. Képei 1966 méarciusidban Bécsben arattak
nagy sikert, s egyik osztrak kritikusa, Viktor Matejka, nyomatékosan
kiemelte a miivésznd ,er6s akaratdt a lényeg alkoté jellegii foltarasara”
(ein starker Wille zur gestalterischen Enthiillung des Wesens). Néhany
kompozicidja az osztrdkokat ,kozépkori freskédtdredékekre” emlékez-
tette, mésok az expresszionizmussal arultak el rokonsagot, mégis, Szi-
geti Magda igazi mondanivaldjat a nonfigurativ vildgban taldlta meg.
Elvont kompoziciéinak mélyén ugyan mindig valami hangulati, érzelmi,
gondolati inditék rejt6zik (,,Koncert”, ,Biolégia”, , Halak”): maga a ki-
fejezés azonban az abszirakcié szellemében torténik meg.

Szigeti Magda mellett kell emliteniink a magyar absztrakciénak talan
legmarkénsabb miivésznéjét, Addm Juditot. Ot elsésorban a Tavol-Kelet
kalligrafidai inspiraltadk, aztin az akcitfestészet stilusdban alkotott szi-
nekben gazdag, valosidggal zenei hatdsu kompozicidkat, s legtijabban az
op-art és a pop-art egyes eredményeit is termékenyen folhasznalja. Aki
6t és férjét a kis pesterzsébeti hazban meglatogatja, mindig Gjabb esz-
tétikai meglepetésekre szamithat. Rdadasul Adam Judit faradhatatlan
munkésa a modern magyar és a modern eurbépai muvészet kapcesolatai-
nak. O maga is ismételten szerepelt kiilf6ldi kiallitdsokon, fesztivalokon,
igy Kassadk Lajos és tobb fiatal milivész tarsasdgaban Csehszlovakidban,
Gyarmathy Tihamér tarsasdgaban Lengyelorszagban, egyénileg kiilon-
féle nyugat-eurépai tarlatokon. Budapesten Addam Judit rendezte meg
16bbek kozt a szlovak ,strukturalis grafika”, majd a nyugatnémet ,Freie
Gruppe Frankfurt—Hochheim” kiallitdsat. Mondanunk sem k=11, hogy
jugoszlav kapcsolatai is kitlinSek, elsésorban a zagrabi Galerija suvre-
mene umjetnosti-val.

Gyarmathy Tihamér nevét mar leirtuk. A miivész 1615-ben sziiletett
Pécsett: most Budapesten él és dolgozik. A festészetet, plasztikat, ipar-
miivészetet egyardnt miveli. Az alaphangot, mely mivészetének meg-
értéséhez vezet, maga adta meg, abban a par sorban, amelyet 1965 6szén
Poznanban rendezett kidllitdsahoz irt: ,, A konstruktiv megjelenés a ké-
pen egyenld avval, amikor az intellektus tudomaésul veszi azt a vilag-
rendet emberi értelemmel, amiben élink, és jeldli annak helyét a koz-
mikus vilagrendben. — A , vilagkép” tehdt egy olyan kép hataraig
terjed a kor emberénél, ameddig a tudat és az érzet eljuthat egy egyén-
bodl, és a milvészetek humanus vetliletében jelentkezhet. Ez a tiikorkép
egy kulturhelyzetet jelol a koraro6l, és ez értékbazisul szolgal az uté-
kornak. Ezen keresztlil esetleg tisztelik a miivészi magatartasunkat, ha
az tiszta szdndéka szellemi alapon atlt.”

Ki ne gondolna itt Joézsef Attila miivészi-emberi hitvallédsara:

Mig megvilagosul gyonyord
képességiink, a rend,
mellyel az elme tudomadsul veszi



a véges végtelent,
a termelési erdket odakint s az
6sztonoket idebent. ..

A koltd csak tiz évwvel volt id6sebb a festénél, a korproblémék azo-
nossdga mégis mindkettdjitknél hasonlé miivészi eredményekhez veze-
tett el. Jozsef is, Gyarmathy is emberi értelemmel veszi tudomésul a
kozmikus vildgrendet. Gyarmathynal ez a vonas kiilondsen az utbbbi tiz
év termésében bontakozik ki, ahol egyre inkabb a kozmikus tér és a
kozmikus idé — illetve a modern fizika nyelvén: az id6, mint negyedik
dimenzi6, az idé és a tér elvalaszthatatlansiga — fejezédik ki. Gyar-
mathy geometrikus, néha derékszogben, néha hajlatokban kiformalédé
koordinatai, A&brazolt tereinek sajatsdgos ,nem-euklideszi” gorbiiletei
ezt a kozmikus vilagot, a Jozsef-megénekelte ,véges végtelent” proébal-
jak a festészet formanyelvén kifejezni. — Amellett — mint ezt mar
jeleztiik — Gyarmathy kitlind szobréisz és iparmiivész is. 1965-ben, a
lengyelorszagi Elblag varosiban részt vett a ,térbeli formék biennale-
jan” (Biennale form przestrzennych), és kilencméteres, szabadban fel-
hozta létre. A budapesti jarokeld pedig a Rakoczi uti EMKE-biifében
csodalhatja meg Gyarmathy sajatosan kiképzett mozaikoszlopait. Ujab-
ban fotomechanikai eljarasokkal is kisérletezik ez a bamulatosan sok-
oldald miivész.

Beszamolénk végére értlink, azzal a tudattal, hogy a beszdmoldé na-
gyon toredékes volt. Legaldbb vazlatosan hadd utaljunk még Szentendre
szerepére: ez a szerb—magyar varoska nemecsak a magyar impresszio-
nizmus (Ferenczy Karoly) kedves helye volt, hanem programadé hely
is: az eurdpaisadg programanak hirdetdje és megvaldsitéja, szemben az
egyre epigonabba és modorosabbi valé ,alfoldi iskolaval”. (Jellemzd
egyébként, hogy az ,alfdldiek” legtehetségesebb tagja, Tornyai Janos,
végiil maga is Szentendrén telepedett le!)

Szentendréhez kapesolédik Viajda Lajos palyaja, itt dolgozott és dol-
gozik baratja, Balint Endre — aki ugyan inkabb a sziirrealizmus felé
tendal —, és Szentendrérél indult el az 1908-ban sziiletett Kornis Dezsd.
Kornis eljutott a teljes absztrakcioig, s 1945 és 1948 kozt 6 volt az Ggy-
nevezett ,Eurdpai iskola” egyik vezetd egyénisége, azé az iskolée,
amely valéban eurépai szinvonalé magyar pikturat akart, de aztdn ala-
meriilt a Geraszimovok, Laktyionovok és magyar epigonjaik gices-6zo-~
nében.

Szentendre azonban tovabbra is él és alkot. Mondottuk, hogy ez a
varos volt szinhelye 1966 tavaszdn a nagysikerli Vajda-kiallitasnak, s
ugyanakkor harom fiatal nonfigurativ mfivész, Kosza-Sipos Laszlo,
Deim Pal és Nadler Istvdn is megrendezte a maga szinvonalas kamara-
kiallitasat. Kiting, friss szellem{i alkotdsok egész soraban gyonyorkédd-
hetett a latogatd: esztétikai és emberi hattérként pedig ott fénylettek a
kiesiny, de pompdasan berendezett Szerb Egyhazmiivészeti Muzeum dél-
szlav, orosz, gorog ikonjai.

A magyar nonfiguracié6 ma méar monografikus feldolgozast kivanna:
ez a tanulminy — eredeti formajaban eléadas — csak vézlat lehetett.
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A cikk ir6ja azonban szeretné, ha akar 6 maga, akar masok, folytathat-
nak és rendszeresebbé tehetnék a kutato-értékeld munkat. Fontos volna
példaul a ,magyar avantgard” kelet-eurdpai kapcsolatainak feltarasa,
olyan probléméak, mint a vilagszerte ismert zagrabi Zenit-kér magyar
nexusai. Szép volna, ha valamelyik jugoszlav f6iskolan, egyetemen, iréi
korben feldolgozndk ezt a problémat.



