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A KUKLOPSZ BARLANGJA, A VARCS KETRECE
AVAGY MELCHIOR A HABORU BUVOLETEBEN

BORI IMRE

A XIX. szazad regényhfse el6tt nyitva 4llt a vilag: képességeitdl, vér-
mérsékletéts]l fliggbétt csak, hogy mi lesz beldle, s mindegyik zsebében
ott volt a jelképes marsallbot megszerzésének a lehetdsége. A vilag
adva volt, s csak arra vart, hogy meghoditsak, az utak és a lehet8ségek
csdbitéan hivogattak, s az ember barhova keriilt, otthon wvolt, s magaé-
nak tudhatta mindazt, amit érzékei felfedezhettek szdmara. Am ami6ta
Flaubert mivészetében megroppantak ezek az addig korlatlannak hitt
lehetbségek, az irodalom torténészei nem gyézik siratni a veszni indult
harmoéniat, hiszen az elmult szidz esztendd regény-torténete egyuttal a
sz{ikiiloé latéhatarnak, a zsugorodd lehetSségeknek a torténete is, és az
ember és vildga megbomlott egyensulya nyoman a ,borton”-regények
is megsziiletnek. A XX, szdzadi regénynek mar van egy olyan vonulata,
s nem egy jelentSs alkotds, vildgirodalmi rangl mi tartozik ide, ame-
lyet zart regényvilaginak lehetne mindsiteni.

Nemesak a regényh8s koré huzhaté kor sugardnak kicsiségérdél van
sz6 ezekben a regényekben, hanem a cselekmény és a regény-szellem
terének a kiilonbozéségérdl is. Ha az egyik oldalra Proustot és kozelébe
egy Thomas Mann Vardzshegyét Aallitjuk, akkor a masik oldalon egy
Joyce, egy Franz Kafka milvének kell allnia. S bar valamennyiben ko-
208 a regény-tér megsziikiilt volta, zartsdga, korilhataroltsdga, azonban
Proust és Mann esetében a 1élek terét tdgulé horizontok szélesitik akar
a végtelenségig, emlék- és gondolatmetszeteik szama elméletben kor-
latlan lehet, ugyanakkor Joyce és Kafka a zartsignak olyan hatérait
érik el, amelyek a nyilt tér képzetét teljesen megsemmisitik. Ha Proust
és Mann a mozdulatlansaghdl teremtik meg a végtelenség és kaland
dialektikajat, és a szinte mozdulatlan f6hés s a mozgalmas, dinamikus
lelki sikok ellentéteivel épitkeznek, a zartnak mindgsiilé Joyce-i, kafkai
regényvildg a mozgékony és kalandra kaphaté hést iiti a totalis deter-
minaltsdg vitézévé. Az ilyen regények belsd logikadja mutatkozik meg
itt, hiszen az egykori kalandregény éppen a Robinsonban mutatta meg,
hogy a lényegét tevd szabadsig-képzetet cafolja meg, és képes olyan
regény-helyzetet eléhivni, amelyben a kaland 6nnon ellentétébe csaphat
at és a zartsig, az elszigeteltség, a magany fenyegeté képzeteit sugall-
hatja. S ezt 1dtjuk a két homéroszi kolteményben is. Az Ilidsz tiz esz-
tendeje nyilt id6, s akar egy szdzadnyit is elbirna, mig a kalandosabb
Odiisszeia tiz esztendeje, a f6hés kalandos Utja szines szdvete ellenére



is zartabb, mint azé, amely Tro6jat szorongatja, s amelyik a falak mogott
szorong.

A regényvilag e zartsagat idézi Ranko Marinkovi¢ mive, a Kiiklopsz
is. A zartsag képzetének megnovekedett funkcionalis szerepe szemlél-
heté ebben a regényben, s barhogyan messiik is a Kiiklopsz regény-
strukturajat, a zdrtsdgnak a képzete, a borton-vilagnak .a hangulata mu-
tatja meg magét, ez vadlik a mi szervezd erejévé, s ez hordozza a mfi
gondolati rendszerét is. S a szerz6 nem eclégszik meg sem részleges,
sem pedig félmegoldasokkal. A zartsdg a jelképekben éppeniugy megje-
lenik, mint a regény d&lom-motivumaban, s a ,valosag’-sikjin pedig
mér-mar a kocka mértani alakzatainak sorozataként lesz a regény épi-
t6koveivé. Az un. urbanus regénynek nem f6ltétlen velejardja ez a kép-
zet, de Marinkovi¢ nemcsak regényébe szbtte, hanem regény-épitménye
tengelyébe is helyezte, mondanivalévd tette, s miive gondolati mag-
vanak legesiraképesebb mozzanatavd avatta, ,kubista képzetként”,
amelyben a Vdros geometridja mint valami mértani haladviny szérnyi
logikdja a szaporodni kényszeriilésben taldlja meg lényege megmutatisa
lehet&ségét a f6hds honapos szobijatél a regény jelképes Polliphémosz-
barlangjéig, felbukkanva a mf{i minden f6bb iziiletében. Ez és az ilyen
varos a regény un. reilis alapja. Melchior, a regény f6hése zart vila-
gokban és zart terekben bolyong, abban, amit az urbanus életérzés han-
gulataként és mint tragédiat élt at a lirai koltészet is: egy Babits a
»vildgossag udvarardl” sz6l6 daldban, vagy Szab6é Lérinc a szbrnyeteg
varos ,nagy koponyainak” — bérhazainak — liatvanyaként. Melchior
hénapos szobdja az ,0ssejt” itt, amelyb6l kiindulva szobak és termek
kisértenek: a szerkeszt6ségé, a kocsmdké, a szinhazé, szeretije halo-
szobajaé, baratai és ismerdsei ,négy falaié” — az emberi élet intimebb
koreként, szélesebb sugirban pedig a kaszarnya és a korhaz hatvanyo-
zottan megsiir{is6dott szobarengetege, s ezen is til maga a Varos egésze
is, amelynek utcdi, ezeket is szobafalak mezsgyéi hataroljdk, nyilvanos
illemhelyeikkel bezarjak a regénynek a ,kubista” korét. Erre a vilagra
borul égboltozatként a jelkép Poliiphémosz-barlangja, s ez visszhangzik
tovabb ugyancsak a jelképek kozé sorolhaté Zoopolis-képzettel s az
-egérfogd” sugalmazta vonatkozasokkal, hogy kiteljesedjék az allatkert-
motivum benniik. A regény Aalom-motivuma ugyanakkor csak fokozza
azt, amit Melchior fogva tartottsdganak nevezhetnénk. Az alomnak és
a képzel6désnek .a motivumai ugyanis mem a megszokott szabadsig-
gondolatot csenditik meg. A szerz6 gondosan elzdr minden utat, amely
a f6hés menekiilését elBsegithetné, s ha almaiban ki-kiszabadul ugyan
rabsaga vilagabol, az emberi Eden Polinézidjaig, de ott is a ,,sziget”
varja, a koriilhataroltsig s az emberevék, hogy tudatosodjék: nincs
szabad tér és nincs menekvés, az elkdvetkezend8ket mem lehet megdl-
litani, és nem lehet elbtjni az események eldSl.

A vilag a regénynek az alapszOvetében a Kiiklopsz barlangjava valt,
amelybe beszorulva tehetetlentil kell varni, mikor valik az ember a
falank és emberhussal taplalkoz6 szornynek, a haboru Polliphémoszéanak,
aldozatava. A haboru elGestéje van, az elkovetkezendd hetek és hémapok
eseményei mintegy a leveg6ben lognak mér, az emberek igézetében és
rémiiletében élnek, apré ravaszkodasokkal akarnak kibujni 4ldozat vol-
tuk szerepébdl, persze sikerteleniil. Eletitk tere, a varos, éppenGgy fogva
tartja Gket, mint tehetetlenségiik, gyavasaguk vagy kényelmiik. A re-
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gény total planjai és mikroszkopikus részletei egyarant az egérfogdba
szorultak futkosasat fényképezi, a falak és racsok kozé zsufolt hangya-
bolyt lattatja, amelyre a Torténelem készil taposni. A mi{l kezdetén a
német katona csizmajanak csikorgésa ,,eurépai visszhangként” van jelen,
hogy a zardéfejezetben a varos hataraban cstkorogjanak és csérompol-
jenek a fasizmus tankjai, s utolsékat rigjon egy vilag, amely megadta
magat végzetének.

Aki ,nem adja meg magat”’, az Melchior, az Ujsagiré. S ha a vilag
a Kiklopsz markanak szoritdsat érzi, a regény ,homéroszi” vonatkoza-
saiban & Odiisszeusz, a ravasz, aki a menekvés gondolatanak b{ivdle-
tében e haborus vilaghol keresi a kiutat, leginkabb elemi emberi fur-
fanggal kisérletezik, sovanyitékuraval, hiszen ez mintegy &lmai lizene-
teként kinalja magat. A Tonga-szigetek, ahova [olytatdsos almaként
eljut, az emberevoké, s mig a jol taplaltakat sorra elpusztitjak, 6 a
csont és bOr ember, megmenekszik. Mindennap ezért méretkezik a ha-
boris rokkant utcai mérlegén (ez is jelkép kiilonben!), nehogy elérje
azt a sulyhatart, amellyel alkalmassid valna katonai szolgalatra. A ha-
bord Poliiphémosza tehat réla is elmondhatna, mint Homéroszé mondta:
»Mindig szép nagytermeti férfit vartam azonban, hogy majd erre keriil,
nagy erd vértjével O6vezve: most pedig ennyire aprd, hitvany, semmire-
kell6 sziirta ki draga szemem, miutdn borral leigazott”. Melchior azon-
ban nemecsak ravaszkodasaiban, eszében Odiisszeusza a modern kor
Zoopoliszanak, akinek uUtja a mindennapi élet gorbe Osvényén visz agy-
161 irdasztalig, a n6tdl a kavéhazig, hanem a tettek emberévé is érik
a regény [kitklopeiaja soran. S ha el6bb megretten, mert tudja ,hogy
szilaj ember j6n, nagy erd vértjével Ovezve. és sem igazsagot, sem tor-
vényt nem tud a szive”, a torténelem szoritdsaban, mint Odiisszeusz a
barlangban, arra is radébben, hogy csak a tettek segitenek, kiilonben
mindennapos lesz Poliiphémosz lakomajanak a latvanya, ahogy ,a tar-
sak utdn a kezét kivetette, egybefogott kettét és mint kutyakolykot,
a foldhoz verte. Az agyvelejik kidmlott, aztatta a foldet. S készitett
vacsorat, Sket szétszelve tagonként, s mint a hegyekben noétt vad orosz-
lan, mitse hagyott meg”.

Anélkiil, hogy kiilonésebben kiéleznénk a regény .homéroszi” vonat-
kozasait, a Melchior-Odiisszeusz parhuzam egészen nyilvanvald, s ebbdl
a szempontbdél Marinkovi¢ Kiiklopsza Joyce Ulissesével tart rokonsigot,
elsBsorban azért, mert annal is a cselekménynek a fonala az, amely
Homérosz kolteményéb6l ered, s az adott hésok 6sképei, helyzetek min-
tai kinaljak fel magukat ,,6rok emberi szituaciokként”. S ahogy Odisz-
szeusz hosszi bolyongasa soran nemcsak a hazatérésre gondol, hanem
a legintenzivebben at is éli és érzi is ezt a gondolatot, s tor célja felé
ellenallhatatlan vonzéisanak engedelmeskedve, felkelve Kirké naszagya-
bél, kitépve magat Nauszikaa karjabdl, legybzve Szkiilla és Khariibdisz
csabitasait, Ugy tartja Melchior mindig ,,észben” a habortitél vald féle-
lemben az elkovetkezdket, s lesz a félelme ,,a gondolatnak az az érzé-
kenysége, amellyel bepillantunk egzisztencidnk rettenetes jovenddjébe”.
S ahogy Odiisszeuszt kiséri bolyongasaban az istennek szava és iizenete,
a beleavatkozas lehet6sége, ugy hangzik f6l Melchior baréatai ajkan az
utjat egyenget6 szoézat, Ugy kapja a ,tanitasokat”, amelyek gondolati
érését, helyzetismeretét segitik el6. Igy mondja neki egyik préfétaja,
don Ferdindnd, az el6bb idézettek folytatdsaként: ,Es mikor nem volt



az emberi jovendd rettenetes? Az On félelme nem az 6riilteké, s nem
reszket, mint valami kvéker, de mégis é] Onben egy manidkus sziikség-
érzet, amely arra kényszeriti, hogy ezzel foglalkozzék, hogy minden ki-
hangzasaban felmérje a keseriitdl az édesig minden izét megkostolja.
Kilonosen az édesét. Mert a félelem érzésének is van édessége, s benne
adva van egy belsd, sotét viragzas lehetdsége, valami keserii bolesesség
fekete gyiimélese csodalatos és maganos érésének feltétele. Igy aztén
berendezkedett és nem keresi a kiutat egérfogojabdl: ott ratalalt ,at-
kozott” szabadsagara. , Atkozott”, mert az életfogytiglan boértdnbe zart
rab nyomorult tettéhez hasonlatos, aki maganak azt a ,fontos” munkéat
talalta, hogy a cellajaba hatolé fénysugarnal szalmazsakja szalméjat
szalanként szaritsa.”

Ahogy a bortdn-képzet a reflexibban megjelenve a regény ,kubista”
kocka-vilagara utal, agy jelzi a ,fogva tartottsag” motivumat is, az
egymasba csapasnak, az atjarasnak a lehetGségét, s ezzel az élet-képnek
és a gondolatnak a legszorosabb egységét, mar-mar mitologikus egybe-
forrottsagat, a ,valtasok” folytonossagat, egymasban tiikrozését. Ha a
regény reflektiv rétege, a hétkbznapi csevegések, a hevesebb tonusu
szovaltasok, kavéhazi fecsegések és elmélyliltebb eszmecserék sorozata
a félelemnek, a kozelgd habordinak, az emberi jovenddének képzetei fe-
lett kering, a determinaltsag a cella-kép folytonos felbukkanésaval sza-
porodik, s fojtogatja a regény vilagat kitagitva Melchior ,,manidjit” a
mindenkit foglalkoztatd, izgatd téma egyetemességévé — végsé fokon
a regény alapszovetéveé, amelyben a kép és gondolat egy, s ha az egyiket
elemezzUik, a masik vildga sejlik fel, s forditva, ha a képek sugallatait
kovetjiik, a reflexiok vildgaba toriink be, és azt kell tapasztalnunk, hogy
egy vildggal van dolgunk, amelynek szinvaltozasai, amennyire az ird
elemz8 kedvének és analitikus pillanatainak a kévetkezményed, annyira
a slrités, a koncentracié eszkozei is, hiszen a fel-felbukkané kép- és
gondolat-vilag Melchior monoméanidjat a vilag tengelyévé teszi, s végsd
fokon szembe is &llitja ezzel a tehetetlenségében fuldokld vilaggal a
kiutkeresésen inszisztélva. A magyar olvasd, akinek volt alkalma egy
Radnéti Miklos haborus igézetii lirdjaba meriilni, ismeri ennek a mono-
manidnak a természetét, még ha a lirikus hevesebb reagalasaiban is.
Marinkovi¢ a Kiiklopszban ennek az érzelmi-gondolati projekcionak
nemcsak az emberi életben gybkerezé voltat mutatja meg, hanem egy
szélesebb, életet és intellektust behaloz6 jellegét is felfedi, megmutatja
benne azt, ami az életn6d, tehat egy értelmiségi élethelyzetbdl kovet-
kezik, ami az urbanus lelkiséghtl ered, ami korhangulat és konkrét
t6rténelmiség benne, azzal az Osszetettséggel, amelyet a nagyregény le-
hetévé tesz.

Melchior ,,odlisszeidja” a varos megszabott Gtjain a kalandok soroza-
tabol all, fliggetleniil attd]l, hogy egy egészen zart térben mozog, emlé-
keztetve Odiisszeusz viharos és mégis megszabott és zart vilaga utaza-
sara, Joyce Bloomjanak vandorlasara Dublin varosan at, anélkiil persze,
hogy valamilyen hasonlésagokat is felfedezhetnénk kozottiik. Melchior-
nak ,utvonala” wvan, melynek legf6bb pontjait lakasa, a szerkeszt8ség
és a kavéhaz jelentik, s ezek amennyire a zartsig és a determinaltsag,
az akci6é nélkiiliség jelképei, annyira a vilaggal valé talalkozdsok alkal-
mai is: emberi vegetacidk tarulnak fel minden ilyen alkalomkor, Mel-
chior koré élet szervezddik, felbukkannak mellette a beszélStarsak, és
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az emberi egzisztencidk egy széles skalajat kinaljak fel, az ,emberi
valtozatokat”, amelyek végs6 fokon egyetlen téménak a variadnsai, egyet-
len élethelyzetnek a kiilonbszé forméai, amelyek Melchiornak az élet-
recepteket is jelentik. Cinikusak, handabandazék, bolesek, ziilléttek — de
mindegyikiik nemcsak életstilust jelent, hanem allasfoglalast is —, té-
méjuk egy a Melchioréval, annak jelzeteként, hogy Melchior mono-
ménidja, a gondolat, hogy a haborus idékben mi a teends, mi az emberi
¢let értelme, amelyt6l nem tud sem ébren, sem almaban megszabadulni,
egyetemes emberi kérdés, korparancs és korszellem, fiiggetleniil attol,
hogy egyikiik sem jarja meg ennek a kérdésnek azt a poklat, amelyet
Melchior megjar, s nem jutnak el azokig a felismerésekig sem, amelye-
ket a csor6mpolé tankok el8l futva Melchior megsejt: vége a kéavéhazi
fecsegéseknek, vége az dlmoknak, hiszen az emberevék az ajtéban &ll-
nak, vége a félelmeknek is (6nként akar jelentkezni katonanak), vannak,
akik tudjak, mi a teend8, még ha maga Melchior el is mulasztotta éppen
a titok tudoitél megkérdezni. Nem véletlen, hogy a névtelen forradal-
mar, akinek szallast ad, mindvégig névielen marad a regényben, lehe-
t3ségként felkindlja a megoldéast az élet, Melchior azonban akkor még
jellegzetesen polgar, aki inkabb félelemre talal okot, mint gvotré kér-
déseire feleletet.

Marinkovi¢ arcképcsarnoka, amelyet Melchior ,utazasaival” fest meg,
— az egy helyben topogas képlete is, hiszen a regénynek ezek a Mel-
chiort koértlfogo, Melchiorral érintkezé individualistdk végsé fokon pol-
gari voltuk mélypontjdn allnak s magukhoz akarjak édesgetni a f6hdst
is a maguk életlatdsa, életmegoldasa hirdetésével. Erés egyéniségek
agalnak Melchior koriil, akik tudnak egy sor varazsszét és egy csomd
¢let-titkot is. ATMA vagy a Maestro példaul ilyen egyéniség, s 6k ketten
mintha Szkiilldija és Khariibdisze lenne gyamoltalanabb és riadtabb
Odiisszeuszunknak, s ugyanazt a szerepet kapjadk a regényben, mint
amit a Vardzshegy két nagy szofistaja, Naphta és Settembrini jatszanak,
mikézben ATMA Mann kisregényének, a Mdrio és a varézslénak Cipol-
14jat idézi meg, a Maestro pedig egy Tin Ujeviének, a kavéhazak oria-
sanak alakjat és egyéniségét allitja elénk. Gesztusaik, gondolataik vonz-
zak és taszitjak Melchiort. S ahogy ATMA Melchior megoldési kisér-
leteit egyetlen replikaval szétrombolja és megsemmisiti, valédi szofista
médon, mondvan, hogy mit ér megmenteni az életet egy veszélytdl,
amikor azért ujabb veszélyeket kényszeriil vallalni, amellyel magat az
életmentés alapveté céljat semmisitheti meg, ugyanigy kényszeriti a
Maestro tétovazésra a héslinket a maga 3hoési gesztusdval”, acte gratuit-
jével — oOngyilkossagszerd halalaval, s egész tanitasaval, amelyb6él Ham-
let kérdései hidnyoztak. Melchior éppen kettejiilk kalauzoldsival jarja
meg a lélek és a gondolat mélyebb rétegeit, vitdzva velik és védekezve
csabitd gondolataik ellen. '

Es 6k segitik elsésorban, hogy miel6tt ,pokolra széllna”’, lazas alom-
ként ratalaljon az igazibb kérdésekre, kidugva fejét a ,logika Grvényé-
bél”: ,Hagyjatok engem a létezés egyenes vonalan, és dalolva fogok
haladni el6ére. Nem érdekel a gyonsasédg (akar cstszkalhatok is), és nem
félek az orokkévalosagtol eldttem. A Szfinx kérdésére idzni fogok, mert
nem tudom a feleletet, és tovabb enged majd. A masik oldalon Odipusz
kiraly 4ll, az atyagyilkos, sajat anyjanak férje és sajdt gyermekeinek
testvére. A jov0 méhében rd a tragédia vart, és semmilyen idé nem



tudta visszatartani tole. Az idd meghozta a tragédiat és hagyta, hadd
torténjék meg. Hogy ldthassdik és hallhassdk a beteljesiilt joslatokat és
{élelmeket. Hogy megsziinjék félelemnek és képzelgésnek lenni, s valjék
egy borzalom valdsagava. Uraim, az id6 a 1étezés rettenetes dimenzidja,
amelyben jovénk rejtézik alattomosan. En gyildlém az id6t, minden
élének a gyilkosat!... En nem vagyok katona, hogy higgyek a gydze-
lemben. Nem vagyok hiv8, hogy fiileljem az utolsé itélet trombitdinak
hangjat. Nem vagyok kegyelmet varé megtért blinds. Nem vagyok két-
ségbeesett, ki a haldlt esengi. Ember vagyok, a szenvedély vaksagaban
fogant, az anyaméh sotétségében, a kinos létezés vizére bocsatva...”
S itt hangzik el, ebben a gondolati 4ridban a regénynek talan Melchior
¢lethelyzetét legjobban kifejez6 mondata is: . A sors hidzam fedele ala
koltozott”,

S mig mindenki Melchior koériil a kénnyebb ellenallds vonaldn éli az
eletét a maga kis kérén beliill — ATMAt6] Kurtig, a kaszarnya melletti
koecsma német tulajdonosidig, Melchior Utja sorra metszi ezeket a kis
¢letkortket, és tapasztalatait magawval cipelve halad végzete felé. Ezért
lesz Melchior életutja gazdagabb, mint kortarsaié, tapasztalati kore szé-
lesebb sugaru, élettel és alommal, gondolattal és valdsiggal teljesebb,
fliggetlentl attol, hogy az ird gondoskodik, hogy a Melchiort kériilvevd
imaginérius kor zart legyen, hogy a hos hatarokba és korldtokba titkoz-
zék: onnén hataraiba és vilaga korlataiba. Még almait is kipanyvazza.
A menekiilés gondolatdnak szik6ld szorongasa ébresztgeti ezt az &lmot
a béke és a boldogsig csendes-Gcedni szigeteir6l, ahova el lehetne me-
nekiilni a riaszté valosidg el8l (de ahol lidércnyomasként emberevdk
varjak), s ez oltozteti a kavéhaz tiindérét Melchior képzeletében Vivi-
enné, almai asszonyava, aki Penelopéja és Nauszikaaja egyszerre, a tisz-
tasagnak és romlottsdgnak az egységében, akit hajlandd lenne tugy fo-
gadni, mint Voltaire Candide-ja Kunigundajat, annak szamtalan ka-
landja utdn is — szlizen. Ezer szal fiizi ezeket az almokat és alomala-
kokat Melchior hétkéznapi vildgahoz. A Tonga-szigetek szorongisaibol
keriilnek lelki mappajara, Viviennek pedig ott van az alteregdja Enka-
ban, a neves orvos unatkozd feleségében, Melchior-Klio szeretdjében.
Mint ahogy Melchiort koriilveszi az élet is a maga naturdlis mivoltiban,
millié6 apré jegyében és tényében, s éppen ezek az élettények azok,
amelyek a képzelet és a gondolat metamorfézisaihoz a taplalékot szol-
galtatjak ontudatlansagukat hirdetve Melchior tudatosodasi szandékai-
val ellentétben.

S ,dantei” is ez a regény, az emberi élet alvilagdval, szérnyeivel és
bilineivel, a teljességnek azzal a vagyaval, amelyet ilyen erbteljesen ju-
goszlav regény eddig még nem hirdetett, nemkiilonben pedig a plaszti-
kussagnak azzal a lattaté erejével, amely a nagy olasz miivét oly mar-
kanssa teszi. Melchior is a pokolra szall — azokba a realitdsokba, ame-
lyeket a hétkdznapok legvaskosabb valdsaga jelent, az élet, ahogy a
kbznapokat szoktuk nevezni. Nem a gondolatok és &lmok fellegeib6l
valé aldszallas ez, hiszen Melchior intellektualis mindennapjair6él van
vellik kapesolatban szé, hanem a mélybe meriilésré]l, amelynek jelenlétét
a kaszarnya melletti kocsmaban szokta izlelgetni, amelyet hadgyakor-
lata alatt kell kitapasztalnia, s amely el8l a bolondokhaza kindlja fel
neki menedékét — stiritetten adva azt a torténelmet, amelynek tragikus
aranyaival oly sokaig kiizdott a megoldds reménye mékiil. A kaszar-
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nyaban és az Oriiltekhizdban nyers mechanizmusa tarul fel Melchior
szeme el6tt, — egyuttal ismét a naturalizmus nyers és retusilatlan fény-
képeiben rogzitheti az ir6 helynek és idének konkrétumait, — Melchior
és kora véres, embertelen és tragikus jellegét, szerkezeti funkcidéjadban
pedig ezek az ,alvilagi jatékok” kiteljesitik és bezarjak a regénynek azt
a legszélesebben elképzelhet6 korét is, amely az 4lmok Tonga-szigetétdl
az Oriilltekhédza csupasz négy faldig terjed, az id6nek és a térnek azzal
a szeletével, amelyet a Kiiklopsz rajzol 1940—41 konkrétumaival egye-
temben.

Mondjuk ki, zarészavunkban, hogy mesteri alkotdsnak tartjuk a
Kiiklopszot? Erre aligha van sziikség, hiszen elemzésiink, reflexidink,
analégiaink éppen ezt szandékoztak megmutatni. Mert ,teljes” regény
a Kiiklopsz, harmonikus izeiben és ellenpontjaiban; gazdag intellektu-
alis rétege van; érzelmi kihangzasaiban, alakjaiban pedig a bdség parat-
lansagat idézi meg, ha a jugoszlav regényre gondolunk. Nemcsak Mel-
chior ,lepras érzésének” a regénye ez, hanem egy toyténelmi helyzeté
is, amely végsé fokon a mahoz vezetett. A Kiiklopsz a kezdetek regénye,
éppen azért, mert egy vilagnak a végét rajzolja. A ,habora stilisztika-
kozasaban és rétegében ellenpontokat kotve Ossze, széls6ségeket kap-
csolva egymasba. Ranko Marinkoviéban az irdi, miivészi igény teljes-
ségét is lnnepelhetjiik — ilyen magas fokon taldn el6szér a jugoszlav
irodalom elmult hasz esztendejében.



