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A képzőművészeti intézmények különböz ő  típusai egységes célt és 
föladatot szolgálnak. Művelődéspolitikai eszközök, melyek az életet, a 
társadalom érdekeit szolgálják. Ezek az intézmények új viszonyok közé 
kerültek, ,amióta az ember m űszaki környezetben él, és ezt az önmaga 
által teremtett környezetet humanizálnia kell. Nálunk legtöbb képtár 
még a történelmi stílusokon kér ődzik, és a múlt tárgyait gy űjtögeti, a 
Jelen termelésére alig vagy semmit sem góndol. A képtárak feladata 
azonban nemcsak a tárolás és a meg őrzés, a képtár tevékeny m űvelődési 
intézmény is legyen. „Mása szerepe annak, ami a mai kultúra bizonyos 
kizárólagos formáit segíti érvényre, és más azé, mely a történelmi fej-
lődés útját kívánja megjelölni" — mondja Pierre Francastel. A múze-
umok, képtárak összegyűjtik és megő rzik a különböz ő  társadalmak tár-
gyait. A tárgyak forrása az alkotás. „Minden társadalom, amely külön-
bözik a miénktől, .az tárgy; minden csoport, mely a mi társadalmunk-
hoz tartozik: tárgy; annak a csoportnak magatartása, amelyikhez mi is 
tartozunk, az is — tárgy." Claude Lévy-Strauss adta meg így a tárgy 
szociológiai definícióját. A termel őhöz viszonyítva a tárgy a szellemi 
erők külső  megjelenítése, tényez ői pedig a hasznosság, a célszer űség és 
a szépség. A társadalomban a tárgyak f űznek bennünket egy közösség 
tagjaivá. A képz őművészeti alkotás is tárgy, az alkotói képzelet szülötte. 
Marcel Mauss szociológus azt mondja, hogy a m űvészi tárgy akkor lesz 
azzá, ha valamely embercsoport fölismeri a benne lev ő  szépet. Ha azt 
mondjuk, hogy az esztétikai élmény lényege a gyönyörködés, az elavult-
nak hangzik, mert a mai ember hátra- és el őremutató jelekkel egyaránt 
találkozik. A hasznos, a célszerű , a logikus, az irracionális, az erkölcsi, 
társadalmi és vallási követelmények — mindez a tárgyakban, az alko-
tásban valósul meg, és egy utópisztikus világot sejtet, amire különben 
annyit panaszkodunk mostanában, mert a valóság nem vesz magának 
annyi fáradságot, hogy igazolja a mi képzetünkben kialakult álom-
világot. Az utópiát sem marasztalhatjuk el anélkül, hogy le ne monda-
nánk életünk egy fontos alkotó részér ől. Ellenben sok hamis utópiát 
teremtünk, és éppen ezek tárgyait gy űjtjük össze. „Mondani valamit 
ugyanolyan fontos, mint megtenni azt; a kimondott dolognak ereje van, 
és akcióra indít. Megmutatni egy tárgyat nem kevésbé hatásos, mint a 
kimondott szó. De hogy a társadalom elfogadjon egy szót vagy képet, 
ahhoz annak be kell kapcsolódnia ,a többi aktivitás folyamatába." Paul 
Souriau azt mondja, hogy a közönség szépérzékét — az emberiség fej- 

261  



lődésének bármely fokán — nem a gépi termék kiváltotta reagálások 
összessége teszi, hanem a m űvészet hatékony ereje és els ősorban „tájé-
koztató" értéke. 

Az intézmények, képtárak munkája általában hosszabb távokra szól. 
Begyűjtik a képzőművészeti alkotásokat mint „információs anyagot", 
ennek alapján programot dolgoznak ki, és végrehajtják. „Az intézmé-
nyek és galériák azonban nem lehetnek a romantikus, öncélú szép ápo-
lására fönntartott szervek, sem a m űvészet és az ipar harmonikus egy-
ségét jelent ő  külső  szépség intézményei, amilyenek a múlt század végén 
voltak, amikor az elmélet tudósai a szép és a hasznos tökéletes egyesí-
tését hirdették." (Francastel). A képtárak — ha akarják, ha nem — a 
legalaposabb tájékoztatást nyújtják. Gyakran a múlt elmulasztott föl-
adatainak pótlása az egyedüli céljuk, de ha csak egy kis ;ablakocskán 
át engedik be az él ő  művészetet vagy azokat a tárgyakat, melyek a kor 
szavát jelentik, nem tesznek eleget hivatásuknak. A képtárak tárják ki 
kapuikat jelenünk el őtt. Jó és gyors tájékoztatásra van szükség, nem-
csak a hírszolgálati irodák útján, mert az csak elvont sémák m űködé-
séről tájékoztat bennünket, hanem a közvetlen megismerésb ől merítve, 
amire azt mondják, hogy a kor 'kontextusa — összefügg ő , folyamatos 
része. A mai kor jó tárgyai is megtanítanak mindazokra a bölcsessé-
gekre, ami mindennapi életünkhöz kell. Az afrikai népek használati és 
vallási tárgyai az ősök bölcsességét hordozzák, és „világos és határo-
zott tudósításokat közölnek arról, amit az egyénnek az önálló és 
kollektív cselekvéséhez tudnia kell". (Marcel Griaule). 

A mi intézményeink jó része a nemzeti romantika eszmevilágánák 
mécsénél virraszt a múlt művészetének tárgyai fölött. Tevékenységüknek 
a jelenkor eleven áramlásaihoz nincs sok köze. 

Az utóbbi 15 évben nálunk egy er ősen történelmi jelleg ű , múltat 
pótló művészi tevékenység fejl ődött ki a „modern utánélés" eszközeivel. 
Vannak műbírálók, akik a modern m űvészeti törekvéseket nem a folya-
matos jelen szemszögéb ő l vizsgálják, hanem a múlt tárgyi világához és 
szimbólumaihoz arányítják, és így nagy fejl ődést állapítanak meg. A 
szép .a régi viszonyokat tükrözi, és csupán máza a fájdalmas jelennek. 
S minél mélyebb a szakadék közte és a technika, a gépi világ között, 
annál érdekesebbnek látják, mert a lázadás, a tiltakozás bátorságát 
tekintik benne, és örömmel üdvözlik, de csak veszélytelen területen. 
Nem a többi tevékenység (jog, tudomány, politika, erkölcs, technika, 
gazdaság, ideológia stb.) mércéivel vizsgálják a m űalkotás kifejező -
erej ét, hanem egy-egy lélektani káoszból való kitörésnek tekintik. Az 
intézményeknek — hála az ralkotási szabadságnak — kutatni, serkenteni, 
kísérletezni is kell, mint ahogy századunk elején a modern m űvészet 
szervez ői tették. A XXXII. Biennále kebelében intézményesítettek egy 
részleget, amely tízévenként bemutatja a modern képtár legújabb gy űj-
teményét. Afféle m űvészi tőzsde lesz ebb ől, melynek célja ,a modern 
művészet árfolyamának kísérése és a továbbfejl ődés befolyásolása. A 
művészet társadalmi funkcióját pontosan meg kell jelölni. A m űvészet 
hatékony része mindennapi életünknek, és ugyanolyan fontos is, mint 
bármi ,más. De mi az, ami megérdemli, hagy múzeumba vagy képtárba 
kerüljön? A művészettörténészek ugyanis lassúk, az id őbeli távlata fő  
fegyverük, az id őben bíznak, a műalkotásokban kételkednek, ha azok túl 
közeliek. S az emberek jó része is idegenkedik attól, ami új, ami nem 
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hasonlít a régebbi dolgokra, és ezt az újat rendszerint nem is becsülik. 
Kevés a képz őművészeti neveléssel foglalkozó intézmény világszerte, 
nem csoda hát, hogy a m űvészi újdonságoknak ellenállnak az emberek. 

Ezért van szükség modern képtárakra, melyek az esztétikai nevelés 
iskolái lesznek. A régi képtárakban eltöltött pár óra sajátos lelki hatá-
sokat vált ki. Ennek :a lelkiállapotnak egyik oka, hogy a folyó, aktuális 
élet és :a képtárba zárt múlt között ellentét van. A szakemberek szerint 
a képtárakat világos, t űzbiztos helyen, de forgalmas városrészekben kell 
fölépíteni. Vagyis a képtár szellemi-m űvészeti rezervátumot jelenteni, 
é.s ha elfogadjuk .a forgalmas városrészekben építend ő  képtárak gondo-
latát (márpedig bizonyos, hogy ez a társadalmi szempont dönt ő  fontos-
ságú), akkor számolnunk kell ezekkel a roppant ellentétekkel is. Ezért 
a képtárak munkájában olyan el őkészítő-instruáló ,szolgálatra van szük-
ség, amely a jelen és a múlt kapcsolatait kimutatja, és gyorsan a 
szemlélő  rendelkezésére bocsátja. Ezek a problémák mindenütt meg-
vannak: Rómában, Nápolyban, Firenzében, tehát a múzeumok hazájá-
ban is, de itt nálunk is, a Matica Képtár, a Beljanski Emlékgy űjtemény 
működésében közelről érezzük, mennyire hiányzik a modern m űvészeti 
életre való hatásuk. Az él ő  művészetről és problémáiról nem tájékoz-
tatnak bennünket. M űvészeti nevel őszolgálatuk sincs. így ezek a jelent ős 
képtárak kizárólag a konzerválás, a meg őrzés és .a bemutatás színvona-
lán műkődnek, azt tartván, hogy ezzel hivatásuknak eleget tettek. M ű-
ködesükben passzívak, és közönségünk érzi, hogy valami nincsen rend-
jén. Hiába nyitunk akárhány képtárat, a m űvészet iránti érdekl ődés 
akkor is ellanyhul, ha nem tudjuk a műtárgyuk szellemét a közönséghez 
közvetíteni. Egy lapos, anyagelvű , antidialektikus szemlélet pozícióiból 
ered ez a statikus álláspont, mely a nevelés és oktatás f ő  ellensége. 

Milyen legyen egy modern m űvészeti képtár? Erre Giulio Garlo 
Argan, a Biennále újonnan létesített múzeum-intézményével kapcso-
latban írt el őszavában ezt mondja: 1. A képtár mint intézmény lépésr ő l 
lépésre kövesse a jelenkori m űvészeti mozgalmakat, és kiterjedt doku-
mentációs anyaggal rendelkezzék a jelen eseményeir ől. 2. A napi ténye-
ket illessze történelmi távlatba, és változásaival számoljon; szervezzen 
átfogó kiállításokat, s ha adatai hiányosak, fokozatosan egészítse ki 
őket. 3. A képtár ne csak mint tájékoztatási központ m űködjön, hanem 
legyen a művészeti nevelés göca is. Ez nem másodrend ű , nem mellékes 
föladat. Minden képtárnak a didaktikus tevékenység irányába kell fej-
lődnie, hogy előmozdíthassa a képz őművészeti kultúrát. A gyűjtemények 
gyarapításakor a képtár tartsa szem el őtt sajátosságait, és ügyeljen 
arra, hogy munkája ne függjön a kereskedelmi becsérték hullámzásai-
tól. Nálunk ez nem a képz őművészeti alkotás becsárának szertelen fel-
hajtása formájában jelentkezik, hanem úgy, hogy a m űalkotás értékét, 
úgyszólván kritikátlanul, :az alkotó kialakult rangja, nevessége alapján 
határozzák meg. Az effajta értékelés nem tárgyilagos és igen sok, m ű-
vészeten kívüli komponensen alapul. A képtárak gyakran kevés dnű-
érzékkel rendelkez ő  igazgatói elhibázott politikát folytatnak világszerte, 
amihez még a sz űkös anyagi eszközök is hozzájárulnak. Így, ebben a 
bonyolult képzőművészeti légkörben nehezen követhet ők az élő  folya-
matok. 

A nálunk Vajdaságban működő  képtárak gyenge anyagi :alappal ren-
delkeznek. Legtöbb képtárunk és kisebb szakosított gy űjteményünk 
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alapját — vagy legalábbis a hozzájuk való impulzusokat — a m űvész-
telepek adják. Három képtár minden él ő  folyamattól függetlenül m ű-
ködik: a Szerb Matica Képtára a XVII., XVIII. és XIX. század vajda-
sági szerb festészetét öleli föl, úgyhogy ez lezárt, történeti jelleg ű  anyag. 
A Beljanski Gyűjtemény a két háború közötti modern jugoszláv festé-
szet reprezentáns m űvészeinek alkotásait öleli fel. De nem teljesen. A 
šіdi Sava Šumanović  Képtár is, fejlődésében teljesen lezárt, úgyszólván 
statikus anyag, és még egy ilyen jelleg ű  gyűjtemény van alakulóban. 
a zombori Konjovi ć  Képtár. A mai művészeti életet figyelemmel kísér ő  
gyűjtemények közül legjelentősebb az écskai képtár. Legtöbb anyagi 
eszközzel rendelkezik. A többi kis gy űjtemény, lassan, évente egy-két 
alkotással gyarapszik csupán, ami egyáltalán nem elegend ő  ahhoz, hogy 
a művésztelepek fejl ődését nyomon kövessék. Az utóbbi években vásá-
rolt anyagok révén a zentai és a becsei gy űjtemények lettek jelent ő -
sebbek. A suboticai múzeum keptára az utóbbi id őben fejlődött, ennek 
a gyűjteménynek a forrásai a Palicsi Találkozó tevékenységéb ő l 
erednek. 

Körülményeinkre, sajnos, nem alkalmazhatók teljes egészükben a 
modern képzőművészeti élet fejlesztését célzó elgondolások, de egyik-
másik elvet nem ártana alkalmazni nálunk is. 
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