A XXXII. VELENCEI BIENNALE

Acs Jézsef

»A velencei ,skandallum’ mindennek ellenére koézvetlen pozitiv
hatast valtott ki: szétrombolta a krizis tabujat, széttépte a esend
fatylat, megkezdte az absztrakt mivészet gyaszolasit. Az 1964 nyar
kozvetleniil meghozta az alkalmas fényt a miivészet vildgaba, meg-
nyitotta a jovot, mely elosztasra készteti a so6tét homalyt, a pénikon
és zlirzavaron at hivatalos min8ségében megnyitotta az Uj realizmus
érajat.” (Pierre Restany francia miibiralé szavai.)

A pop-art, 4j dadaizmus, Gj realizmus, az aj torekvések, az G
absztrakcié feltorése és ilyen sikere varhat6 volt. Hosszi és nagy elé-
késziiletek siettették a sikert; az amerikai galéristdk tobb kidllitast
szerveztek, amelyekkel jéval elébb, mint Velencében, sikereket arat-
tak, igy Anglidban, Svajcban, D&nidban, Hollandidban, Németorszig-
ban, Olaszorszagban és mas allamokban. A kritika és a kozoénség méar
régen tetszését fejezte ki, és Péarizsb6l New Yorkba koéltozétt 4t a kép-
zomiivészet székhelye. A vereség a parizsi galéristdkat meglepte, mert
a francia miivészet 300 éves vezetd szerepét vitan feliilinek vélték. Az
utébbi tiz évben megindult folyamatot kovetve Alan R. Solomon cél-
jaul tlzte ki a legidGszertibb toérekvéseknek a bemutatasit, hogy a
kozonség vilagszerte tudomdist szerezzen réluk. A Velencei Biennale
befejezte eddigi feladatit a XXXI. Biennaléval; addig az volt a sze-
repe — rendszerint késve, lemaradva a képzomiivészet legidészeriibb
eseményeitdl —, hogy utélagosan szentesitse a mar régen elismert
nagysagokat. A XXXII. Biennale az informdalas szerepét vallalta. A
legujabb eseményekr6l, jelenségekrol és torekvésekr6l informélja a
kozvéleményt, és inkabb a jovd, mint a jelen miivészete felé fordul.
Ezzel a szerepével a fejlédést kivanja meggyorsitani a Biennalén be-
liil: tizévenként megrendezik az egyes nagy képtarak legijabb szer-
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zeményeinek kiéllitdsdt. A képtarak és muzeumok miikédésének a
kérdése elbtérbe keriilt. Ez az eszme az 1950-ben megrendezett kialli-
t4s alkalméval egy targyilagos elemzés utdn sziiletett meg, mint a
miivészet id8szerii feltételeinek a kévetelménye.

A Biennale keretén beliil bemutatott muzeumi anyag, ha jelenleg
még nem is 6leli fel a leghijabb torekvéseket, de keresztmetszetét adja
az utébbi tiz év gylijtésének. Ezért a szervezbk egy kiilon részt biz-
tositottak a legujabb torekvések bemutatisara.

UJ IRANYZATOK A BIENNALEN

Hosszl volt az 1t, amig a festészet és a szobraszat r&ébred arra,
hogy nem kételes a modellt reprodukéalni. A kutatis a zene és a fes-
tészet kozotti médszerbeli killonbségek vizsgalatdval indult; a kifeje-
zésnek ,szimbolikus” tipusai alakultak ki. A ,lélek helyzete” szerinti
szimbolizmus kivonta magét a modell imitaciéja alél, és autoném for-
ma jott 1étre ezaltal. A léleknek adott koncesszi6 az originalitast ered-
ményezte. A kép nem a kiilsd és belsd valdosag kozotti at tiikre, hanem egy
magéba zart lényeg, mely a természeti valésdggal parhuzamosan ha-
ladé\ de att6l killénbozd és fiiggetlen, mint az absztrakt poézis. Ez az
»absztrakt” miivészet mindenesetre megtisztitotta a figurativ mftivé-
szetet. Ezek utdn az 0j felfogids megbocsatja az ,,Abrézolast”, mely a
természet tiszta, expresszionista eltorzitisa vagy szabad f6lidézdje.
Célzataival fordulhat a természet felé, de sohasem imitalhatja azt. Az
utébbi kisérletek a kritikai szemléletre is hatottak: a kutatads eredmé-
nyeit t6bbé nem a szokésos mércékkel itélik meg, hanem az 0j torek-
vések egészében Olelik fel az ,,informalis” mfivészetét. Az 0j torek-
vések nem formalis jellegliek, hanem olyanok, melyek el6segitik a
forma mitoszat. A forma lényege szerint autoném, mint az eszmék
tervezése. A szimbélium ezzel szemben levon és csokkenti a forma
anatémiajat, és ahol megjelenik, a napi realitds védelmében elmon-
dott érvek szerepe cstokken. Az informativ festészetben a forma tébb
eszmét hatdrozhat meg: a festészet a formdk végtelen lehet8ségeit
jelenti, és igy csupéan egy része a valésignak, ugyanaz a forma maés irdny-
ban is angazsilva van. Nem emeljiik a formét a jelenségek {61, ha-
nem a jelenségekkel egy szintre emeljiik. Az absztrakt kifejezés 1é-
nyege pedig az, hogy a jelenség f6lé helyezi a format, onéllé terii-
letté nyilvanitja, j fenoménné avatja. A mfiivész t6bbé ,,nem felsd
vilagot” fejez ki, hanem kapcsolatban maradva a tapasztalati vilag-
gal, azt kivanja szolgdlni. Az ardnyok, a hatdrokat jelz6 vonalak, az
anyag szine egyiitt létezhetnek a t6bbi targgyal A napi élet targyai
felemelkednek, és nincsenek tébbé a festdi eljards ,,poézisébe” be-
zirva, hanem a létezés vonzdsa altal még sokkal jobban megerdsod-
nek, mint egyébként. Az informalds ma nem azonos az akadémiai in-
forma4las ,ingyenes hedonizmuséaval”, gytkerei a dadaista és sziirrea-
lista informa&lassal mutatnak bizonyos rokonsigot. De annil szaba-
dabbak, séma nélkiilieck az informdalas Gj erbdforrasai, és az absztrakt
és a figurdlis mfivészet ellentétéb6l megsziiletd forma mitoszat kell
megjeldlniiik. Tehat nem csupin a sziirrealizmus automatizmusébo6]
erednek. Hala legyen az 0j torekvéseknek, mert a vildgra a zsurna-
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lizmus iitemével akar hatni, ahogy Pierre Restany a pop-arttal kap-
csolatban mondta.

Maurizio Calvesi egyik tanulményaban az informalss példaja-
ként Burrit emliti, akinél az anyagon van a hangsily, Osszesiti a fes-
tészet ,,mobilitdsat” a napi szegénység kozvetleniil adott 1étezésével,;
ez az iranyzat az 4j dadaizmushoz nyitotta meg az utat. Igen jellemzoek
Fontana kisérletei is: 4j er6forrasait lelte meg ugyanannak az abszt-
rakt vonalnak, mely a tér szerkezeti kutatdsaihoz nem csupan forma-
lis javaslatot nytjt, hanem mf{ivészetében a tér jelenségeinek a szét-
dgazisat helyezik kilatésba.

Az erd a tajékoztatds termékenyitéje, és a kutatis, keresés, a hi-
telt érdemld és kozvetlen kapcesolat az ember és a valosag kozott meg-
roviditi a cél elérését, mondjidk az Gj torekvések hivei, de hitelét ve-
sziti az absztrakt forma vizudlis képzelGerejének a kultusza, mint
ahogy hitelét veszitette mar a figuralis beszéd konny{ allegorizmusa
is. Ez mar talhaladottabb, mint a véletlenen és az esetlegességeken
alapul6 mifivészi kutatds. A szuggesztiv érzék és jelentésviszony (in-
formativ miivészet) szdndékaiban a vildg 6 teremtésének (demiur-
gika) csOkkenését szorgalmazza, egy Osi mitikus fazis, a kaotikus
anyag felé, amikor a teremtés f6 része még nem volt befejezve. De
az 0j torekvések elvetik az olyan mitoszt és misztikus eszmét, mely a
technikatél, a gépektdl, a témegesitéstsl elidegenit, lemondanak a va-
16s4g értékeinek és azok keresésének olyan minéségi kockéazatair6l és
kutatisairél, melyek visszahuzéak. Az Gj torekvések elfogulatlanni
lesznek a napi ,krénikdval” szemben, melyek adva vannak a t6me-
gek civilizaciéjanak gybkereiben és a termelési médban.

A tagan értelmezett ,,1j figurativ” keresésekbe tartoznak olyan
festdk is, akik érzik az anyag kezelésével, a szinek hangstlyozésaval
jar6 ertt, de a szenzibilitdsnak a latasi szerepen beliil is feladatokat
tliznek ki, ,,nagyobb fényt” vagy mas anyagokat is felhasznilnak. Az
ilyen fest6k az uj figuracié eldszobijat t6ltik meg. Ezeknél a
festbiség és expresszionista jelleg mellett a szimbolizmus elbe-
5z€16 (Pianca, Zotti, Tancredi), dramai (Ferrani, Pancali, De Gregorio),
vagy lirai (Soffiantino stb.) jellegét is felismerhetjiik.

Ezek a fest6k mondanivalékat kézélnek, de nem a pop-art koz-
vetlenségével, hanem a jelképek és fragmentumok emblematikus gra-
fikai mé6djan: az informA&lds tartalmédban szorongis és félelem lapul
meg, vagy a napi élet kozvetlen benyomaisait, az egyszerii életdromet
ébresztik fel.

Az é16 szervezet alaktani felfogasdval tobb miivész alkot, akik
A. Gorkival tartanak rokonsigot.

A vildgos szinezés és a képfeliilet cselekvd jellegli artikulicidja
dtmenetet képez a jel és az A&rnyalids kozott, és egy vildgos, tiszta,
elbeszéls stilust eredményezett egyes ij utakat keresd milanéi fes-
t6knél: D’Angelo, Arico, Bellandi, Vaglieri, Ferroni. Kiilontsen érde-
kes Rodolfo Arico képsorozata, melyet a szerz vonalakkal szétva-
laszt, ugyanakkor sorrendben tart meg, és ismétl6dé motivummal
t61t ki. Az Osszetaldlkozé és keresztezddd abszirakt motivumok olya-
nok, mint a foltételezett helyzetek tervezete; hitelt érdemld, egy csa-
lddba tartoz6 mechanizmusuk olyan, mint a deduktiv kovetkeztetés,
mely gyakorlati f6lismerésekre vezet.
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A forma az absztrakt értelmezésében nem jelent targyat, attédl
mar a kubizmus 6ta elvdlt — a forma ma visszafelé teszi meg az
kovetd festdk fehér, nagy, ritkitott mezékben targyiasitjdk formaéikat
(Guido Strazza és Piero Raspi). Strazza egy ,,ritkitott poétikus tarta-
lommal t6lti ki képét, de a fehér mez6kben az érzelmi megnyilatko-
zas a végtelen tér periféridjan jelképekké agazédik. Ezek a formék
arra vallalkoznak, hogy a kiilsd latszat helyzeteivel egy péarhuzamos
pézist alkossanak. Raspi festészete is inform&lé jellegli, melyben a
1étrél valé felfogasunk visszatér az ébredés pillanatité], a feledés ré-
tegeit rekonstrudlja a mély alomig.

Az 10j torekvéseket kovetSk k6zott vannak olyan realistdk is, akik
egy ideoldgiai nyildson a4t a témat marxista médon kezelik, és rend-
szerint a grafikai eljarasokat valasztjidk eszkoziil. Gianfrancisco Fer-
roni ,,Egy zsid6 emlékezése” cimli képét Goya-szer(i szabadelviiség
jellemzi, Ennio Calabria pedig futurista komponensekkel festi
sMennybemenetel a mi korunkban” cim(i képét. Ezekre a tSrekvé-
sekre jellemzd Giannetto Fieschi ,Lavoisier demonstralja és prokla-
malja az anyag megsemmisithetetlenségének az elvét” cimi allego-
rikus, 0j szecesszionista modon festett hatalmas képe.

Ezek a jelenségek azt az alland6é nyugtalansigot tiikrdzik, hogy
a miivészetnek kapcsolatot kell fenntartania a kozonséggel. A festdi
eljards régi moédja bezarkézott a tradiciondlis képfestésbe, nem vett
tudomast a fényképezés szazéves létezésér6l. Ennek a festészetnek a
szivos védekezése ma mar befejez6dott, mert par éve mar, hogy
a kifejezésnek és az dbrazolasnak 1uj modjai fejlodtek ki. A kép koz-
vetitési moédjanak sokiranyu kisérletezése révén az uj dada, a pop-art
alakult ki. ,,Nem t6bb, mint a dada kihiv6 és paradoxilis szelleme,
de sziikség szerint a valésagot tomott, zart médon valtogatja, a tér-
gyakat visszavezeti az Uj dadaizmus felé, gyakran valtoztatja a kép-
elemeket, tehat érezteti fokozottan a targyi vildg jelenlétét.”

Felveszi és leteszi, ujraalkotja a mar meglevd elemeket, a fény-
képeket a képmechanika kozvetitésével hasznilja fel a legkiilénbozdbb
moédon. Kisérletezik kézvetlen technikai médszerekkel, és kiilonbdzd
targyakat helyez vagy erdsit a képre a pop-art miivész. A pop-art az
eszméknek a targyi és festdi eszkdzokkel valé kialakitott Gj nyelve
koriilveszi magat jelvényekkel, jelz6rendszerrel, a fénykép és a te-
levizié fényhatisaival. Ha kifejezésre jut ez a ,csigavonalban valé”
k6zlésmod, akkor az érzékek fizikai ostromat éri el az Gj irdnyzat. A
pop-art kép mentalis brutalitisa ridegségr6l tanuskodik, vagy a me-
tafizikai nemegyezés folytdn az emblémék és ideogrammék izolalva
jelennek meg a megfigyelés Gszintesége és a festés heves tisztasiga
mellett. De éppen ezen a médon viszi a képre a pop-art miivész a
riport elemeit, a gyors érzékeltetést; az izgaté elemek minGségeivel
a latasi informécié magas fokat éri el. A kisérletezés és kutatas vi-
lagszerte folyik. ,,A mozgalommal szemben vald ellenillast mar kime-
riildben van, nem taldl elég eszmei erdt, amelyet szembehelyezhetne
vele”, mondja Maurizio Calvesi. A pop-art mfivészete fokozatosan
kitolti a miivészi szenzibilitast, és ez az 1j kozlésmdéd annyira hata-
sos, hogy az el6bbi stilusokban festett képek egyoldalinak hatnak
mellettiik, pl. az olaszok koziil nevezetes miivészek — Antonio Re-
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calcati, Tano Festa, Titina Maselli, Giosetta Fioroni, Enrico Baj, Mim-
mo Rotella, Mario Schifano stb. — képei. Recalecati ,,Spanyolorszig”
cim képén — taj alapon, ,emeleti” beosztassal -—— a haladas, rogton-
itélés, a szinlelés, Gernica, a spanyol tragédia mind egyiitt van. ,Egy
miladnéi eurbpaiassig, mely nem mond le az eurdpai egylivétartozés-
rél, egylittérzésrdl, melyet a fajdalom, a kenyér és a szellemi erdk
tartanak Ossze.”

Schifano kartonjait ipari ,,maz” vonja be, amelyeknek alapja
hirdetmények, kidltvanyok, Gjsagok stb., tehat az ipari képzet szoka-
sos jarulékai. A négyzetek, festett falmez8k Osszekdtve és mintada-
rabokként fékusztivolsdgbol utalnak a valésdgra, és mint ,,a ripor-
ter, gyors és pontos litést mérnek az egy helyben topogd tomegre’.
Schifano Giacomo Ballat idézi, és az idedkat képtekercsszerfien sor-
rendben vetiti. ,,Schifan6ban Réma szelleme él. ,A hangulata, mo-
dern eszkozei révén a New York-i mfivészet felé orientalja.

Van az absztrakt kifejezésnek egy 1j, informal6é vonala, egy
strukturalis rendben 4116 szenzibilis kifejezésmodja: Antonio Sanfi-
lippo ennek az irdnyzatnak jellegzetes képviseldje. Parhuzamosan
halad a valésaggal, és érinti az informalas térekvéseit. A teret nem
osztja részekre, hanem egymast kerget6 jelekkel tolti meg, és egy
eljovends tér lehetdségeire utal. A tér nem hatirolt, a folytonossa-
got ingadoz6, révid ritmusokban t6ltik meg a kis jelek. Kifejezésmé6d-
ja az utak folytonossdgdnak geometriaielvére épiilt; de a jelek struk-
taraja absztrakt maradt.

Az informalas absztrakt és mértani médjat megtartjik, és mégis
teljesen 0j irdnyt adnak a képz8mfiivészetnek a fénytorés jelenségeit
kutaté egyes csoportok, és mondhatjuk, hogy messze tilmennek az
inform4las el6bbi ismertetett médszerein. A fényforrds valtoztatésai-
val tervszer{i architektonikus beosztast érnek el, forgd prizmék bont-
jak fel a fényt, és a mozgbé fény ,szerkezeteket” rajzol a feliiletre.
Ezek a konstruktiv elemek, mértani szogek, egyenesek, tiszta terek a
percepci6 8stipusait, alkotjak, és a forma-lélektanra hivatkoznak (Ges-
taltpsychologie). A szandékok ellentétes felfogésai alakultak ki: a mf-
nek nem kell az alkoté személyes lelki alkatit magan viselnie, hanem
egyediil az alkotast kell foltételeznie, hogy a mfivészet olyan sze-
mélytelen legyen mint a tudomény, mert igy is 1étrejon az esztétikai ha-
taskor (ambiens). Ezek a miivészek természetesen az esztétikai megnyil-
vanuldst nem a kifejezésmddban 1atjak, hanem a kozlésnek vélemé-
nyiik szerint a tervezés és a termelés folyamata kozé kell ékelGdnie,
mint a mérndk tervének. Ez az ,integrdlt esztétika” a tervezés és s
termelés kozotti széles teriilleten miik6édik, mint az ipari formarajz
(industrial design). Enzo Mari ,,struktirdi” urbanisztikai alkalmazést
kivannak, és alkotdsai sem szobrok, sem festmények, hanem &nallé
esztétikai jellegliek, és miialkotdsnak nevezhetjiik Sket.

A T-csoport (Milano) fénymozgasokkal kisérletezik; az N-csoport
(Padova) optikai és térdinamikai viszonylatokban kutatja a fénnyel
vald kifejezésmoédot.” Mari (Milano) elSregyartott elemek ellentétes
szakaszaival, az elementéris érték (fehér-fekete lapok) valtozataival
szerkeszti a feliileteket. Castellani a fény rejtvényszeri vibralasaval
nagy felitleteknek ,piliffedt” ritmust ad, mely fénymozgast idéz el3,
a nézdpont valtoztatasaival kontemplacids térséget” alkot.
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Ezek a térekvések lényegiikben a pszichologiai informdalas anar-
chidjaval ellentétben allnak. Ez a mozgalom a Bauhaus vonaldnak
egyenes folytatidsa, és kollektiv kutatisa sziirrealistdk tutjara emlé-
keztet. Annak idején a sziirrealistdk kutat4saikat a tudomanytél
nyert médszerrel kezdték, s az esztétika szlik teriiletét tovabb szélesi-
tették. A tudomanyos kutatds a maga nemében megérti és megfejti a
titokzatosat és kizarélagosat. Akik az alkot6étevékenység féltékenyen
6rzétt individualizmusit moédositani tudjak, azok ,a szocidlis prak-
tikus és hasznos c¢élt” hamarabb elérik, mint az individualistik.

Ez a némelykor pragmatikus, méaskor oncéld, de mindenképpen
az egységes nagy cél hidnyaban jelentkezd 1 térekvések kdnnyen el-
téveszthetik kiildetésiik tartalmat, mert magasabb célokat nem 1lat-
nak maguk elétt; kiilonésen akkor fontosak a magas célok, amikor
a kozlést helyezik esztétikai céljaik kozéppontjaba. Folvetédik az a
kérdés, hogy a kozlés Gj miivészetének milyen tartalmakat kell szol-
galnia.

A XXXII. BIENNALE DIJAZOTT MUOVESZEI

Robert Rauschenberg, fiatal pop-art miivész kdlesénds viszonyt
teremtett a targyak és a kép kozott. Nagy képfeliuleten beliil képré-
szeket komponil. Fényképek és expresszionista festésméd valtogatjak
egymast oly moédon, hogy a latasi ingerek az ,litések” erejét érik el
A stilusvaltozatok kiilonfélesége és azoknak egyszeri transzformé-
ciéja, a helyzetek valtozatai olyan megrazkoédtatisokba visz, ami a
talvilag kiiszobéhez kozeledik. A nagy fordulat az ember alapvetd és
egyszeri gondolkodasibol ered, melyben benne van az érzékek fél-
reérthet8sége, kétértelmiisége, de teljessége is. Rauschenberg alkota-
sain az észlelés félreérthetdsége az Gjsadg tordelésének szenzici6javal
hat.

Kemény Zoltdn svajci szobrasz folismert egy tényt a munkéval
kapesolatban, mely szerint ,,a szerkesztés pasztézussiga, beletartozva
a k&, drét, kagyld, sziraz novény stb., egy kiemelkedd slirliség felé
halad (dombormfi), és hataros a festménnyel. Kemény miivészete a
szemnek latvanyos, és mindig szenvedéllyel teli lelkes hatast valt ki.
A latasi folfedezés meglepd, de messze van attdl, hogy egyediili
haszna legyen a szemlélének. Magas gondolati és poétikus tartalma-
kat evokal. Apr6 ipari termékekbdl és hulladékokb6l késziilnek pan-
neau-szerd dombormfivei, melyek folklorisztikusak és jelszertiek.
Miivészete absztrakt és informativ egyben. A varosi folklér és egzakt
kézlésméd szintézise, melynek jegyében a XXXII. Biennale 4ll.

Arnoldo Pomodoro befelé hajlé temperamentum, meditilé és szi-
lard elemzésre hajlé szobraszatot mivel. Behatol a mélységekbe
(g6mb), anélkiil, hogy a horizontalis sfkokat félbontana., Ez tipiku-
san olasz és elemzd kedvii miivészet, mely ellendrzi az alkotis folya-
matait. A gondolatnak matematikai finomsaga és a jartassag vég-
pontjaig terjedd technikija a kisértetiességgel hatiros. Pomodoro a
ritmus ismétléseivel a végsd pontig vezette a plasztikai jeleket a viz-
szintes és fliggdleges csikokban. A ,végtelen szeletelés” feldarabolja
a szobrot, am a szeletek egy teljesség részei, de a teljesség hatérai is
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egyben. A hatérolas teljesség — joéllehet kisebb teljesség, de a vég-
telennel szembehelyezhet5. A szimbolizmus teljesen eredeti sziirrea-
lista tapasztalaton alapul, felkavarja az j format, és a szobraszatot
nem reprezentaciés irdnyba, hanem a folfogist egy célzast tartalmazé
kifejezés felé tereli. A jelek ismételgetése tovabbadja, erjeszti a koz-
mikus élet titkait. ,,Az A4svinyok belsejének és az élettani sejtek
rendjének megszallotjai mennyi er6t lelnek az ilyen miivészetben! S
tavoles6 geolégiai korok maradvanyait lathatjdk ezekben a jelekben”
— a kristdlyok zenéje érezhetd Pomodoro szobraiban.

Andrea Cascella szobrai a gép részei, mechanikai alkatrészek
kébe faragva. A volumen nehéz, telt formait a géprészekre alkal-
mazta. Cascella tradiciéja ,nem a halloméson” alapul, hanem a ter-
mészet adta er8ben gyodkerezik, érzékelésének taldlkoznia kell a mi
korunkkal és a mai formékkal. Archaikus monumentélis ritmusok
kapesolédnak a gép jelenlegi tomér forméaival. Ez a szobraszat a
klasszikus idedlok ujrafogalmazisa. A marviny antik simasiga
és lagy kezelése egyensdlyt tart, és hatart von az érzékiség és
értelem kozott. Az antik szobrok szemlélésekor csodalatot valt ki ma
is a tiirelmes csiszolds és a marvany szemcséinek a meglagyitisa, a
szobor nyugalma a formék teljességét érezteti. Ez a vaskos, er8teljes
plasztika az érzékeinket Gjra feltiizeli, és az aggaszté képzeletet egy
erds, modern, a gép befejezett formaival helyettesiti Ma is létezik
klasszikus torekvés, mely a fejlédésre és a bizalomra épiil.



