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Slobodan Miletié

Arra tdrekedtem, hogy képeim-
mel és collage-aimmal szorosabb-
ra flizzem a dolgok kbzotti kap-
csolatot, hogy egyetlen targy se
legyen idegen, és a kép az alko-

téelemek Osszességét adja. Soha-
sem a dolgok, a targyak, Kizaroé-

lag kapcsolataik érdekeltek. Ez a
festészet igazi utja, mert a kap-
csolatok, a viszonyok egyik mii-
ben sem ugyanazok, mint a ma-
sikban. A mindig megujulé val-
tozdsok kovetkeztében sohasem
latjuk kétszer ugyanazt a dolgot.

(George Braque szavai)

Kiad6s zsakmanya volt Braque a halalnak.

Es most — konvencionilis halotti beszédek, megemlékezések,
életrajzok targya, téma, pedig Braque sohasem szerette a ,témas”,
novellisztikus céld képeket. Anekdotakat mesélnek rola, pedig min-
dent, ami anekdotaizii volt, szam{izott miivészetébsl. Halala alka-
lom, amellyel bdségesen él a modern festészet torténelme.

Teljes joggal kérdezziik: mi tette boldoggd ezt a megszallott,
ugyanakkor felszabadult mf{ivészi sorsot?

Apollinaire koit6i dilemmai koziil — a rend és a kaland koziil —
Braque Onzetleniil mindkett6t valasztja. A csalddi kornyezet és ha-
gyomany predesztinacidjaval lelkében Ugy veti magat a miivészetbe,
mint a tengerész a hulldimok ko6zé, csaknem ugy dolgozik, ahogyan
az iparos végzi a maga mesterségét. A higgadt eretnek hamarosan
kifizi 6nmagaboél az akadémikus fest6t, és betér az impresszionizmus
ligetébe, amely nem tilos mar, s amelyet gondosan apolnak az epigo-
nok. Braque-ot azonban a pillanat ragyogasanal jobban érdekli a sza-
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kadatlanul magtajulé valtozas gondozasa. A Le Havre-i kikétében, a
mult szazad végén eltoltétt gyermekkor sokszor keresi még vissz-
hangjat elsé értékes fauvista vasznain. Az arbocok erdeje, a rakpar-
tok, a horgonyzé hajok, amelyeknek szirénai utazasra hivogattak, az
apré kikotéi szatéesboltok, a katranyos kotelek, a forr6 égbolt —
élesitették Braque latasat és hallasat. A fauvizmus egyidejiileg a
régi Le Havre- utitirsakkal: Raoul Dufyvel és Juan Gris-szel kotott
baratsaganak folytatdsit is jelentette. 1900-ban Parizsban volt, an-
nak a forrongasnak kozepette, amely a meghatarozott és szigoruan
programszeriien vett szinekt6l valo felszabadulast és a szem, a latas
szenzualis oromeit hozta, szakitast a naturalista lokalis tonusokkal, a
klasszikus perspektivaval. Ebben a szinorgiadban, amelybe a fauvis-
takkal egyiitt vetette magat, Braque volt a legkevésbé larmas, a leg-
kevésbé fékevesztett. Inkabb Vlaminck és Derain lelkesedéséhez &llt
kézel, és nem volt messze Matisse temperamentumatol sem.

Mi mindent nem csinaltak a fauvistdk — a néha nyersen boldog
Vlaminck, a vakmerten bajos Derain, a tehetséges és lelkiismeretes
Matisse, a szolidaris és intelligens Braque — hogy kifejezzék a telje-
sebb élet iranti heves vagyukat? Ugy zaditottak vasznaikra a tubu-
sokbo6l a festéket, mintha ereikb&l froccsend forré vér volna. Uj-
jongd, félszabadult langokként csaptak {6l a képekrél a zold, a na-
rancs, a sarga és a vords szinek. Lélegzet utan kapkodva igyekeztek
kifejezni az emelked6 tajék frissességét, lideségét, a szint tették meg
birodalmuk abszolut uralkodéjava, a szint iiltették a forma, a mély-
ség helyére. A fauvistik képeinek liraja, folszabaduladsuk koézvetlen
szenvedélyessége, Osztonossége, a legmagasabb foku emdciét, ritmust
adta a szineknek.

Teljességében véve a fauvizmus minden volt, csak tomegmozga-
iom nem. Mindeniitt kititkoznek az egyén jellemvonasai. Derain és
Vlaminck a tokéletes kettdst alkotta, azt a duettet, amelyben a fu-
vola és kiirt egyenletesen valtja egymast. Matisse sz616 arabeszkjei-
vel t6lti ki maga koriil a teret, Dufy adja hozzd a deriis, dekorativ
kiséretet, Braque meg befejezi az tistdobok és a vonds hangszerek har-
moniajat. Braque mindig szivesebben meritett a targyak kaposolata-
b6], mint magukbodl a tArgyakbol. A fauvizmus neki kdszénheti a mér-
sékelt és kimért akcentust, lényegében konstruktiv hangsilyt, mert
Braque arra torekedett, hogy athidalja a tiszta, de kilonféle ténusok
kozdtti szakadékot, hogy ésszeri felosztast teremtsen, s ezt aldren-
delje a belsd szerkezetnek, szerelmi viszonnya avassa a rajzot és a szi-
neket, allando, rusztikus kiséretté tegye a zdldet és a voroset, és meg-
magyarazza, de korlatozza is a megfigyelés targyat. '

Mindossze harminc-egynéhany vaszon jelzi kutaté lelkének ro-
konsagat a fauvistikkal. Persze nem temperamentumbeli rokonsag ez.
Braque lazadé volt az onmegismerés utjan, utas, aki azonban nem a
vildg négy tdja, hanem a vildg magva felé indult el. A fauvizmus
csak egy allomas volt ezen az uton, egy békés és gazdag lény bator-
sAganak erbprobaja, egy olyan lényé, amely minden hevével részt
akar venni az j vilag épitésében és az uj elképzelések kialakitasa-
ban.

Az ember hatalma, amelyet a szazad elején a tudomany és a ci-
vilizdcié vivmanyai igazoltak, a villanyaram, a gépkocsi, a repiilégép
igénybevételével kedvezd dagalyként hompdlygétt uj szakadékok, u]
szellemi mozgalmak felé; soha sem sejtett — pszichol6giai és eszté-
tikai — forradalmak alapja volt. A miivészet talaja hoditékra és ku-
tatékra vart. Még csengtek Freud szavainak termékenyité visszhang-
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jai, folmeriiltek mar az njitasok sziikségletei, az Ujitasoké, amelyek-
nek Cézanne, Joyce, Stravinskij voltak a kezdeményezéi. Ekkor je-
lent meg Parizsban a hagyomanyokkal szakité Nouvelle Revue Fran-
caise. A modern miuvészet nemes kereszteslovagjai folkésziltek a
hadjaratra, a XIX. szazad idillikus hagyoméinyainak nevezett sirbolt
lezarasara. Jol felkésziiltek erre az utra: zaszlok, cimerek alatt, az 4si
mitologidk szovétnekével a keziikben, koltéi batorsaggal, hatarozott
tagadasokkal — igy indultak el a megnyilatkozas (1j nyomain.

A fauvizmus — harom éven at lobogéd tlizvész utan — kialudt,
maguk a gyujtogatok fojtottdk el a langokat, Braque volt az elsb a
fauvizmus miiveldi koziil, aki buestit mondott a kapufélfanak. Utolso
fauvista, mediterrani motivumu vasznait teleszorta a szlirke ténusok
homokJaval tlizét takarékosan egyszinii sikok alid rejtette. Uj tutitar-
sakat, 4j példaképeket keresett. Délvidéki tartdzkodasa — Cézanne
l’Estaque-jéban — adta meg az 1j Osztdnzést. A geometriai alapokon
szervezett tér maradandé szilardsagot kolesondz neki, és Braque —
tartozkodd jellemének megfeleléen — elfogadja Cézanne esztétikai
hasznalati utasitasat: ,hengerekkel, gombokkel és kupokkal kell ab-
razolni a természetet”. Igy sziiletett meg a hires I'Estaque-i haz is.
Braque lirikus langelméjét azonban nem elégitette ki a geometriza-
las statikaja, és Picassoval egyiitt (akinek Avignoni kisasszonyai —
a néger plasztika tavoli, de erds visszhangja — mar megvéaltoztattak
Cézanne aradnyait és méreteit) megteremti egy 4j analitikus miivészet
formait, elszakadnak a reneszansz perspektivajatol és optikajatél. Ak-
cidjuk szolidaritasa, egymassal ellentétes miivészi természetiik kol-
csonhatasa 10j, varatlan fordulatot teremtett a képzémiivészetben.
Braque és Picasso konyorteleniil elvetik a targyak struktarajat, el az
egyenletes vilagitast, sok 0j szemszogre bukkannak, szétbontanak,
eljutnak a dolgok legbensbjéig, arulé modon leplezik le az elképzel
volumenek fonakjat, csbkkentik a kolorit fokozatait. Ok irjak le a
datumot, amely a dolgok végtelen bonyolultsaganak meglatasat, 4j
kepzomuveszet1 alkotasméd, a funkcié Uj megismerésének kezdetét
jelzi. Uj mozgalom sziiletett, amelyet a képzémiivészet a legnagyobb
és a legkorszakalkotobb meglepeté*snek, robbanasnak, a reneszansz és
Paolo Ucello 6ta bekodvetkezett elsd, igazi forradalomnak nevez — a
kubizmus volt ez. Az 4j tételek homlokegyenesen ellentétesek Braque
fauvisztikus korszakaval. Képei fliggéleges szerkezet{ivé valnak, nincs
hely rajtuk a taj taglalasa szamara, csendéletek, mindennapi haszna-
lati targyak képei, amelyek alkalmasak a felbontisra és a szilard
geometriai 4brazolasra. Erdéfeszitései kutatéo és folfedezd jellegliek.
Tirelme imponélébb, mint Picasso rombolo agresszidja. Picasso még
sokszor riad6t kongat Braque harangjan, hogy meghokkentse a go-
nosz balvanyok és esztétikai zlirzavarok utdn ahitozd kozonséget.

A festészet Descartes-jat sohasem hagyja el a mértéktartas és
a harmonia iranti vagy. Kompoziciéi rendszeretébbek Picassoiénal,
harmonikusabbak, a belsé ©6sszhang mesteribb, ttkéletesebb és mé-
lyebb, mint Picassonal. Végiil is 6 lett az elst festd, aki folfedezte a
collage-t és a myomdai betiik hasznalatat, tehat a ,konkrét realiz-
mus” alkotéelemeit, amelyek segitségével a f6losleges Osszesitésének,
a faktura bezaruldsanak scyllai és charybdisei kozil egy koncepcid-
ban frisebb és kolorista szempontbél vildgosabb technika felé vezeti
az elemzd kubizmust. A fa, a mimarvany, az Gjsadgpapir, a jaték-
kartya, a rajz a tobbsiku csend2let bajos és poétikus szintézisének
alkot6éelemei lesznek, jelek, amelyek a félcserélt dolgok és a valdsag
szamottevd alluzidinak végtelen jatékat igazoljak. Az iigyesen elhe-
lyezett felilletekel és metszeteiket Braque mddszeresen alkalmazza,
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hogy a kozismert tartalmak és hétkéznapi klisék anekdotikus és
deskriptiv elemei helyett az 0j valésagot idézze. Ezek a képek egy
,0j vilag” képei, egy uj optikai érték és koltdi szépség kifejezései.
Formabontasa fejlédésének és megismeréseinek hosszii folyamata ide-
jén jott létre. Emoci6i a mértéktartassal elhelyezett és a tiszta piktu-
ralis értékek szuggesztiv ritmusdnak egymas ko6zotti viszonyat taplal-
sitja meg, amit csak a festészet valaha ismert. A szin az élmény gon-
dosan arnyalt kozvetit6jévé valik.

A kubista korszak az els6 vildghdbort kitorésekor ér véget, s
ekkor szakad el egymastél — ideiglenesen — a két j6 barat, ekkor
fejezé6dnek be kozos erbfeszitéseik, amelyeket Picasso rombolo sza-
badsagvagyaval és zsenidlis asszimilidlé erejével gazdagitott, Braque
meg ko61téi intelligencidjaval, gondolatainak és meglatasainak szerény,
de ragyogé elegancidjaval gyarapitott. Soha t6bb2 nem egyesitik mi-
vészi célkitlizéseiket ennyi ragyogas kozepette! Picasso koveti a maga
eklektikus langelméjének hivo szavat, véget nem ér6 lazadasai, visz-
szatérései, latomasai varialjak, kitorlik sajat festbi képjegyének min-
den nyomit, és 0j, meg nem ismétl6ds élet-ételt keres, Gjra tanul, a
semmibdl teremt, alkot, messze szertetolja tapasztalatainak és imma-
ragyogasig. Nem érzelmei, hanem gondolatai tévelyegnek, az ,intui-
ci6 és a technika” zengésével, kifinomultsdggal és érzékenységben
beliilr6] novekszik. Nedvdas csendéletek korszaka ez — 1930-ban
kezdb6dott —, amelyben Osszetalalkozott fest6i zsenijének minden ova-
tos és intelligens erénye: az egy sikra vetitett tdrgyak harmonikus
closztasa, a tokéletes aradnyok, a tetszetds, de nem édeskés kolorit.
Mindezt egy virtuéz kéz — amely tud, de nem taloz — keltett életrs,
tett sugarzéova. A haboru Kkitoréséig Picasso arnyékaban allva igye-
kezettel, szeretettel, becsiilettel és intelligenciaval — ebben rejlik a
klasszikus nagysdg — helyet szerzett maganak a modern képzémiivé-
szet pantheonjaban.

Bodrits Istvdn forditdsa



