A fiatalok és a fekete-fehér jegyében

B. Szabé Gyoérgy

A modern grafikanak

tavalyi nemzetkozi seregszemléje Ljubljandban — a IV. Grafikai Bienna-
le — haromszaz miivész- kilencszaz lapjanak a taladlkoz6ja volt. Két szem-
be6tls jelenségre a nézd azonnal felfigyelhetett: a fiatal grafikus nemze-
dék feltorésére, és arra a mind teljesebben kifejezésre jutd térekvésre,
hogy a fekete-fehér ujra visszanyerje évszazados jogait.

Az eddigi harom ljubljanai Biennalén ez a torekvés még kevésbé ki-
fejezetten érvényesiilt, s mig mindharom Biennale anyaga a modern gra-
fikai eljarasok és kisérletezések széles skalajat és lehetdségeit villantotta
fel (vonatkozik ez elsBsorban a k6 megmunkalisdra és a szines litografia
kifejezett egyeduralmara), a IV. Biennale egyik alapvetd tényeként éppen
a fekete-fehérhez valé visszatérést kell kiemelniink.

A mar-mar festészetté valo grafika,

kiillonésen a litografia, egyre bonyolultabb technolégiai eljarasok segitsé-
gével, a szinek feliilnyomasinak egyre szélesed§ skaladjaval és mind all-
hatatosabb ismétlédésével, azutin a maratasnak, a raspolynak, a fésliknek
sokfajta és rafindltan alkalmazott hasznalataval, eljutott a sajatos ,gra-
fikai festészet” megteremtéséhez, ehhez a felemas grafikai vagy festé-
szeti torekvéshez, ehhez az érdekes, figyelemreméltéd kisérletezéshez: a
sokszorositassal késziilt grafikai lapok torvényeinek és szabalyainak a ta-
gitasahoz és korszerGsitéséhez, de egyben felszamolasidhoz is. A korszeri
technika eredményei — igy volt ez évszizadokon a4t — soha nem keriilték
meg a képzbmiivészetet: egy-egy 1j anyag felfedezése, megmunkalisa és
alkalmazisa képzdmfivészeti feladatta lett elgbb-utébb, gondoljunk az épi-
tészetre, a szobraszatra, a festészetre és az iparmiivészetre: az anyag pedig,
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a maga térvényeinek megfelelGen, megteremtette a maga szépségeszmé-
nyeit, érett és kovetendd mintiit és példait.

Az U4j festék- és kotbanyagok, a papirgyartds minéségi teljesitményei,
az egyéb megmunkalasi eszkozok novekvd szama és tokéletesitése, a fe-
liilnyomasi eljarasok lehetdségeinek allando tagitasa — a litografia eseté-
ben — a megmunkalasra vard alapanyagoknak, a kének mind gondosabb
és koriiltekintébb kivalasztasa és kiképzése — a miivesség thltengését
eredményezheti és eredményezi is. A ,kombinalt technika” uralma lép fel
és koszont be: kisérletezés is, de azon tul: az alkotdi tehetetlenség beisme-
rése. Festészet is, grafika is — lényegében se az egyik, se a mésik: Gttorés
és kisérletezés, agonizdlds és haldoklas — egy évszazados miifaj széthullasa
és felbomlésa.

A fekete-fehérhez vald visszatérés

nem egyértelm{i a grafikai eszkézok felujitasaval, nem jelent visszatérést
a grafika klasszikus fegyvereihez: a modern technoldgiai eljarasok itt is
teljességgel érvényesiilnek. A vonaltisztasdg a feliiletek megmunkal4sa-
nak rafindltan alkalmazott bonyolitasdban fokozottan érvényesiil, do-
mindl; a formék és a vonalak szdvevényességében fesziiltség bujkal és
huzédik meg; a geometrizdlds tisztasigat az érzelmesség 4arnyékolja és
bontja fel; a kétdimenziés feliillet a fekete-fehér eljarasban a koncentra-
ciot feltételezi: szlikszavisagot, zartsidgot, jatékossagot, rendet, fegyelme-
zettséget, de ugyanakkor mindennek az ellentétét is: az aradast, a kitarul-
kozast, a lazitast, a megkovesedést, az esetlegességet, az improvizaciét, a
kotetlenséget. A technologiai eszkozok tokéletesedésével a kifejezésmod
gazdagodott, a moduldcié skaldja mind kiterjedtebbé valt: leheletszer(
sziirkék és meélyfeketék kozotti fesziiltségek csapnak &t egymasba szilajon
és fékezhetetleniil, vagy oldédnak fel a békés egyméasmellettiség szelid-
ségében és nyugalmaban; a kerekded, kiegyenstilyozott formak egyhangu-
sagat és tokéletes lezarulasat kikezdik az amorf formak befejezetlenséget,
toredékességet, fejleszthetetlenséget sugalmazé alakzatai; a megmunkalatlan
fehér funkcionalis szerepe noévekvében: a perforalt fehér feliiletek tagol-
nak és egybefliznek, hidnyérzetet és befejezettséget, ritmustalansigot és
ritmikussagot szuggerdlnak. A fekete-fehér vilagénak a hatdrai mintha el-
tol6dtak volna, kimozdultak volna fegyelmezett nyugalmukbél, és a ha-
tartalansig lehet8ségei, a mindentkifejezés miivészi szandéka mintha ép-
pen a fekete-fehér megfogalmazasaban — és kizarélag itt — realizdlédhat-
na ma: nem erdgyiijtés, hanem erd, nem kisérlet, hanem megvalosulas.

Akar azokat a grafikusokat

vesszilkk szemiligyre, akik egész életmiiviiket a fekete-fehér eszkozeivel és
annak szellemében alkottdk meg, mint a japan Hamaguchi Yozo, aki
a mezzotinta alkalmazasaban fekete hattérbdl egyetlen, vilagité, ragyogé
fehér feliiletiitkkel kiemelkedd targyak: egy falevél, egy szOl6fiirt, egy
granatalma, mellé helyezett késsel — a tisztasigot eszményiti, mikdzben
valésdgos vildgot fenyegetd szimbolumokka ‘alakitja 4at, vagy az angol
Evans Merlyn, aki ugyancsak a fekete-fehér, szabad asszociaciékat éb-
reszté litografiai lapjai utdn a mezzotintdhoz nyult, hogy 1j élményanya-
gat — a vizszintesek és a fiiggblegesek tagoltsigit és aranyait megkisérelje
egyensulyba hozni, vagy, mint Koch Misch, aki akvatintiival Gjra meg
ujra a figurativ-absztrakt szintézisét igyekszik megteremteni, faradha-
tatlanul, s egyre reménytelenebbiil, nem felejtve ki a magyar szarmazisa
Parizsban él6 Vasarely Viktort sem, akinek ragyogéan tiszta fogal-
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mazast és kivitelezésli darabjai 1j harmonidk lehetOségeit kutatjak és
fedezik fel a régen felderitett és bejaratnak hitt utakon és utveszt8kon. De
az ,elszintelenedés” folyamata kétségteleniil jelen van azoknal a grafiku-
soknal is, akik éveken és évtizedeken at a szines grafika profétai és mdii-
vel6i voltak, mint példaul Friedlaender Johnny, Clavé Antoni,
Sugai Kumi, hogy az Ecole de Paris jelentds egyéniségeinél maradjunk.
Nem is szdlva Soulages Pierre rézkarcairél és metszeteirdl, amelyeken
a szin szerepe és rendelietése eleve és eredendden a kép anyagszeriiségét
szolgdlja, megnemesiti, a patina zomancaval vonja be a teljesen kiegyen-
stilyozott és lezart format.

v fiatal grafikus nemzedék

feltorése — a IV. Biennale anyaga szerint — 4ltalanos jelenség. A harmin-
cas évek nemzedéke most 1ép fel, s rogton hozzatehetjlik: értékes, miivészi
mondanivaléit megfogalmazni és kifeiezni tudd generaciét ismerhetiink
meg.
A brazil fiatalok koziill De Lamonica Roberto és Bonomi Ma-
ria fekete-fehér akvatintdi és rézkarcai a mesterségbeli tudas, a kompo-
zicios készség szempontjabol is kivalo alkotasok, akarcsak a finn Kas-
kipuro Pentti hidegtlivel készitett darabjai.

Az Ecole de Paris harom fiatalja Gj izeket hozott: Dadi szines réz-
karcai kompozicios darabjait jelentik egy rendkiviil gazdag, sokrétii képze-
letnek, amely a formédk bonyolitdsa és lagyitasa felé hajlik, Poest-
Clement Marita szalkds, vonalas formakisérletei a , kombindlt tech-
nika” 4j eljardsaval lepnek meg, a spanyol szdrmazasi és spanyol levegot
Araszt6 grafikai lapok megmunkaléja Vaquero Turcios Joaquim,
friss, darabossiagaban is imponald.

A jugoszlav fiatalok koziil Baretié¢ Biserkdt, Gerié¢ Tomdt,
Miljus§ Brankét, Vila-Bogdanié Memnunat emelhetjiik ki. S foly-
tathatndnk a tehetséges lengyel fiatalokkal, Lutomski Zbigniew, Mia-
nowski Lucjan Maria nevével, azutin a spanyolokkal, az amerikaiakkal,
a szovjet fiatal grafikusok felsorolasaval.

A fekete-fehér reneszanszat és a fiatalok feltorését és felzarkdzasat, az
élvonalbeli grafikusokhoz — ezt a két tényt kellett elsGsorban kiemelniink,
hogy fogalmat alkothassunk a IV. Biennale anyagarol és a korszer{i grafika
mai helyzetérdl.
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