Jelenet A megbilincseltek cimd filmbol

A hollywoodi filmek egész sora fog-
lalkozik Amerika egyik legfajoébb prob-
lémajaval, a fajgyllolettel, amelyet
azonban semmi esetre sem lehet azo-
nositani csupadn a négerkérdéssel. Az
amerikai tarsadalom sok egymastél
eliitd, egymadssal Ossze nem férd réte-
gekbdl tevddik Ossze, és az ebbdl szar-
mazé ellentéteket az egyiittélés arany-
lag rdvid szakaszdban kilonféle okok
miatt nem sikeriilt Athidalni. Ime né-
hany film Hollywood héabori utani
termésébfl, amelyek az amerikai tarsa-
dalom heterogén voltabdl kiindulva a
faji kérdés bizonyos mozzanataira mu-
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A megbilineseltek

Kalapis Zoltan

tatnak ra: J. Lokse Torvényen kivil
cimii filmjében az USA déli részén él6
mexikéiak helyzetét tarja fel, G. L.
Mankiewitz Nincs kiutjdban a néger-
gytliloletet ostorozta, R. Brooks A leg-
drdgdbb cim@i miivében az indidnok
elleni torvénytelenségeket itéli el, E.
Kazan pedig A ldthatatlan falban az
antiszemitizmus gyokereit kutatja.

A probléma valéban szerteagazd, és
talan éppen ebbdl a sokrétiiségbdl fa-
kadnak az aranytalansigok. Ugyanis
ha &ltalanossigban tekintiink az ame-
rikai filmgyartds témavalasztdsara a
faji kérdés jelenségeinek osszességébll,



akkor meglehet8sen kedvezd kép ala-
kul ki. Itt pusztdn az ezzel a problé-
maval foglalkoz6 filmek szamat vettitk
alapul, és figyelmen kiviil hagytuk,
hogy a maguk valasztotta kérdést ho-
-gyan targyaljak, mit mondanak, med-
dig -jutottak el. Egészen mas helyzet
alakul ki, ha a fajgyfilolet témajat a
négerkérdésre sziikitjitk. Ebben az
esetben a megallapitis kézenfekvd:
Nagyon kevés alkotis sziiletett ebbdl
a targykorbdl, szinte érintetlen teriilet
ez, noha a négerkérdés hatasidban és
kovetkezményeiben ma is a legidé-
szer(ibb. Rossz helyen kopogtatunk, ha
ennek okait esetleg a hivatalos Ame-
rika magatartasiaban keressitk. A meg-
oldast, legjobb belatisuk szerint, 8k is
keresik, a négerkérdés felvetése maAr
régota, de kiilonbdsen a szegregdcid el-
leni torvény meghozatala utdn nem
tabu toébbé. Ellenkezbleg, tarsadalmi
kotelezettség. Ennek a kotelezettség-
nek azonban a kapitalista arutermelé-
sen alapulé filmipar maéar jellegénél
fogva sem tehet eleget olyan ardnyban,
ahogy azt a kérdés megkivianja. Az
amerikai producer nyilvan nem utasi-
tana vissza a négerek tarsadalmi és
gazdasagi egyenlétlenségének feltara-
sat célzé film forgatasat, ha nem volna
— talan ©6nmagéabdl, vagy még inkabb
koérnyezetébdl kiindulva — meggydz6édve
arr6l, hogy ez csak kidobott pénz. A
jézan észre hivatkozva, matematikai
szamitasokra tédmaszkodva kimutatja,
hogy a vallalkozas tulzott kockazattal
jar, els6sorban azért, mert a kérdés
felvetése az 4atlagos amerikai polgar,
a jenki mentalitasaba ttkozik, mas-
részt pedig eleve le kell mondania a
piac egy részér6l, a déli allamokrol.
Barmennyire, még a tdkés szempont-
jabél is, korlatolt az allaspont, de ez
a nézet uralkodé a filmiparban, ahol
egy film értékét csaknem kizardlag a
dolldr szabja meg, és csak aztdn a
miivészi érték, vagy a térsadalmi hasz-
nossag. Sokkal kényelmesebb az iizleti
filmek kitaposott Osvényein haladni,
vagy — ha mar ennél tobbet kivannak
nyUjtani — a fehér ember elbitéleteit,
ostoba felsébbrendliségét az indian-
kérdés esetében biralni. Ez ugyanis a
multban tortént, torténelmileg méar
talhaladott, viszont a négerkérdés most
is elevenbe vag, érinti a ma emberét,
és ezért nem ajanlatos vele foglalkozni.

Kivételek persze vannak. A Veled a
szigeten cimf, egyébként elviselhetet-
leniil édeskés melodramaban eljutottak
mar a végletekig, nevezetesen ah-

hoz, hogy a kozmetika boszorkany-
konyhajaban kiagyusztalt szinészné, a
fehér faj mintapéldanya férjhez megy
néger partneréhez, de ez nem véltoztat
a lényegen: nagyon kevés film foglal-
kozik érdemlegesen a négerkérdéssel,
ugyhogy az ilyen jellegi alkotésok
mindig egy kicsit szenziciéként hatnak,
és rendszerint kiérdemlik a merész
jelzot.

Egy ilyen, a fenti szempontok
miatt bator vallalkozasnak tekinthet-
jiik Stanley Kramer rendezd A meg-
bilincseltek cimii miivét. O egészen
kivételes egyénisége az amerikai film-
gyartasnak, egész pdalyafutdsa a be-
gyepesedett hollywoodi mércék -taga-
dasa. Személyében egyesil az okos
producer (okos abban az értelemben,
hogy a néserkérdés felvetésében nem-
csak erkélesi koOtelezettséget érez,
nemcsak a bels§ kényszer fiiti, hanem
azon tul az Uzletember csalhatatlan
szimatjaval megérzi azt is, hogy ez -
szamara "anyagi haszonnal is jar) és
az igényes miivész. SzAméra -az lizleti
siker nem Osszeegyeztethetetlen a mii-
vészi sikerrel. Az ugynevezett fligget-
len producerek sordba tartozik, ami
valéjaban azt jelenti, hogy & is sajat
pénzét fekteti a gyartasba, de ez soha-
sem  gatolta meg abban, hogy csaknem
minden esetben kényes problémakhoz
nyudljon, és a feltett kérdésekre becsii~
letes valaszt adjon. A Kramer produk-
ciok koziil nalunk is bemutatott Az
ember (Marlon Brando és Theresa
Wright fészereplékkel), a Cuyrano de
Bergerac (José Ferrerrel) és Miller A
kereskedelmi wutazé haldla (Frederick
Marchcesel) cim{i szinm(ivének film-
valtozata is ezt igazolja. Az utdbbi id6-
ben filmjeit rendezi is. Ebb6l a kor-
szakdbdl alkalmunk volt latni a Biisz-
keség és szenvedély cimii miivét és
most A megbilincselteket. Legutdbbi
filmjében, Az wutolsé partban is hfi
maradt 6nmagéhoz. Az emberiség vég-
napjait festi le 1964-ben, a borzalmas
nuklearis habort utédn. A film vége
a vilag vége, de {lizenete az esetleges
atomhalal ellen mozgédsit, messze-
hangz6 figyelmeztetést intéz az embe-
riséghez.

Mivészi hitvallasdnak gyoOkerét és
sikereinek titkat miiveinek kétsikusa-
gaban véljiik felfedezni. Nala is csak-
nem minden esetben az izgalmas tor-
ténet a keret, am ezzel — ebben kiildon-
bozik az flzleti filmek eldallit6itél —
nem elégszik meg, nemcsak fordulato-
kat illeszt egymashoz, hanem ezen tal
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érzékelteti azoknak érzelmi indit6okait,
mélyebb értelmét is. Egészen leegysze-
riisitve a dolgokat: egyrészt tekintettel
van a tomeg izlésére, masrészt pedig
kielégiti azt a réteget is, amely miivészi
igényeket tamaszt. Persze miiveinek
ez a két Osszetevd része nincs és végsd
fokon nem is lehet szigoruan elhata-
rolva, ellenkezéleg, szervesen egymdas-
hoz tartozik. Ebbdl a szempontbhdél A
megbilincseltek iskolapélda.

Igen érdekes, hogy Kramer milyen
eszk6zOokkel” éri el céljat. Ellentétben
a modern eurdpai filmmel, amely meg-
tori a klasszikus dramaturgia vonalét,
a boncolgatds, az elemzés moddszerével
él, latsz6lag nem szerkeszt, 6 meg-
marad a kifejezetten cselekményen
~alakulé dramaturgia mellett, amelyet
az amerikaiak fejlesztettek tokéletessé.
Ennek szabllyai ismertek: komnozi-
cidja szigoraan zart, elveti a folosleges
jeleneteket, csak a dontd, rendszerint
kiilsé fordulatokat mutatja. Pontosan
meg van szabva, ki kivel &l1 szemben,
mindennek oka van, minden vildgos.
Az eszményi cél a kerekség, az egyen-
suly, a ritmus fokozésa.

Kramer hollywoodi iskoldban nevel-
kedett, ismeri a cselekmény drama-
turgidjénak felgyiilemlett tapasztala-
tait, s ezért érthetd, hogy az amerikai
film legszebb hagyomanyainak szelle-
mében készitette el miivét. A cselek-
ményt a sz6kés klasszikus motivumara
épiti fel. Két Osszelancolt fegyenc a
szerencsés véletlen folytan kiszabadul,
az iild6z6k pedig nyomon kisérik Gket.
Ez a cselekmény magva, ez az a bi-
zonyos kiilsd torténés, amellyel a ren-
dezé a hatéaskeltés kiprébalt eszkozei-
vel fokozza az izgalmat. Orém nézni,
hogy a rendezé miként tervezi a fe-
sziiltséget, hogyan hat az érzelmekre
és vonja be a nézdét az izgalom magi-
kus aramkorébe. A hatds elemzésével
szinte 1épésrél lépésre fokozza a rit-
must, s végill, amikor a fesziiltséget
az izzds fokaig hevitette, szép lassan
Osszekoti a cselekmény szélait, lezarja
a problémaékat.

Ugyanezt azonban minden valamire-
valé hollywoodi mesterember megcsi-
ndlja. De Kramernil az izgalmas me-
sesz6vés nem Oncél, nemcsak arra jo,
hogy az idegeket borzolja, hanem hogy
tartalmas mondanivalét is koz6ljén,
gondolatokat is ébresszen. Es éppen ez
az, ami megkililonbozteti a tucatfilmek
gyart6it6l, ez az ami a jelenkori Ame-
rika egyik legkiemelkeddbb miivészévé
avatja.
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Megmarad a hagyoményos drama-
turgiai vonalvezetésnél, a cselekmény
szigortian redlis keretek k&z6tt mozog,
de ezzel nem elégszik meg, hanem egy
remek Otlettel — az egyik szOkevény
fehér, a masik pedig szinesb6rii —
egészen mas szinezetet, tartalmat ad
miivének. A két menekiilé histérisja-
val voltaképpen megragadja az embert,
lek6ti a figyelmét, hogy innen aztan
kénnyebben felemelje a nézét a nagy
tarsadalmi kérdés, a fajgytilolet okai-
nak megértéséhez és megoldasihoz.
Mindenekeldtt egy nagyszerli szimbo-
lummal — a bilincsbe vert négerrel
és fehérboriivel — a két faj egymaésra
utaltsdgdra mutat r4. A torténelmi
adottsdagok folytdn egymas mellé ke-
riiltek, s ebbdl kdvetkezik, hogy egy-
mas mellett is kell élnidk, hacsak az
elvakultsag maés, embertelen megoldast
nem idéz el6. Voltaképpen a két hos,
noha egyméas nélkiil elpusztulninak,
ennek az elvakultsdgnak 4aldozatai.
Gylodlik, litlegelik egymast, pedig ér-
dekeik — az 1ild6z6k nyomukban van-
nak — azt kovetelik, hogy segitsenek
egymason, konnyitsenek bajukon. Tu-
relmetlenségiikkel, marakodasukkal a
faji gy(il6let tarthatatlansigara és ér-
telmetlenségére céloz a film és a meg-
olddsnak egyediili modjat a mester-
séges véalaszfalak leddntésében, a szo-
lidaritasban, a megértésben latja.

A filmnek ez a tézise két csucsjele-
netben jut el a néz6hoz. Mindjart a
bevezeté jelenetek egyikében a ren-
dez6é kozelképben mutatja be a fegyen-
cek kezeit, amelyek a bilincsek elle-
nére is tdvol esnek egymaéstol, jelezve
a fekete és a fehérborii ember kozotti
szakadék ijesztének latszé mélységét.
A kezek a befejezd kockakon ismét
megjelennek, csakhogy most mar bi-
lincsek nélkiil, mégpedig abban a pil-
lanatban, amikor a néger fel akarja
segiteni tarsdt a szabadsagot jelentd
vonatra. Nem sikertil neki, egyiitt
gurulnak le a toltésrdl, uldozéik el6l
most méar nincs menekvés. Voltakép-
pen ez mellékes, a lényeget az ezt
megel6z6 jelenetben 1latjuk, amikor
keziik ismét kozelképben jelenik meg.
Kézfogasuk most mar nem kényszerbol
fakad, nem pusztdn segiteni akaras,
hanem ennél tdbb: az ember diadala
6nmaga, az elditéletek felett, sfiritve
adjdk benne a film uzenetét a szolida-
ritds jotevd erejérdl. Es amikor a két
hés megtisztultan bevarja az {ilddzék
érkezését, ebben a jelenetben nem a
sikertelen szokésiik, vereségiik moti-



vuma domborodik ki, hanem a gy&ze-
lem, az egymésra taldlds boldog ténye.
A koélesondés megértés és kotelesség-
vallalds gondolatat szebben taldn nem
is lehetett volna kifejezni, ebben az
utols6 képben benne van az is, hogy
a két embert most mir az acélbilincs-
nél is erdsebb kotelékek, a baratsag
szalai flizik egyméshoz.

A film két hése, a fehér Joker
Jackson (Tony Curtis, a tehetséges
hollywoodi sztir személyesiti meg) és
a néger Noah Cullen (Sidney Poitier
remek alakitisa) a tarsadalom szdm-
kivetettjei, végsé fokon &ldozatai, bint
kovettek el, és ezért lakolniok kell,
de a filmiré és a rendezd kiilénbséget
tesz kozottiik. Jackson nem érvénye-
siult az életben, ,hét éve prébalkozom,

de semmi sem sikeriilt” — mondja egy
helyen. Pedig nincsenek nagy kivan-
sagai, fehér antilopcip8, selyeming,

panamakalap és egy csinos né utan
vagyakozik, szérakozni akar. Egy Kki-
csit lumpenproletar, egy kicsit bohém,
mellékvaganyra tévedt kispolgér, aki-
nek az a blne, hogy a kénnyii életet
meg nem engedett eszkozikkel pro-
bélta megval6sitani, é&s rajtakapjak.
Szerencsétlen teremtés &6 is, mégis
magasabbrendiinek érzi magét, lené-
z8n, gbéggel tekint a négerre, irtézik
téle, és ezért tobb akadalyba utkézik,
nehezebben teszi meg az utat a gyalo-
lettdl a megértésig. Cullen borténbe
jutasdnak oka Osszetettebb. Az 8§ biine
az, hogy kezet emelt fehér gazdajara,
kizsdkmanyol6jara, akitdl foldet bérelt.
Tettének indit6oka nem az érvénye-
siilési vagy, hanem az &6nvédelem, a
spontén tiltakozds egyenl6tlen helyzete
és Orokds megaldzdsa ellen. Arra ne-
velték, hogy hangosan kdszénjon, meg-
hajoljon a fehér ember eldtt, ,mezit-
14b 4lltam a templomban, mégis azt
kellett mondanom, héla istennek” —
igy sz6lt helyzetérél az egyik jelenet-
ben. A film alkot6éi egyiittérzéssel for-
maljdk meg alakjit, a szenvedd ember,
a keser(i néger sors megtestesitdjét
14tjdk benne. Az 8 esetében a meg-
értéshez vezetd Gt a bizalmatlansig
szakadékén keresztiil halad, és &8 ezt
a megaléztatas sulyos terhével a vél-
14n meg is teszi. Mindvégig rokon-
szenvesebb, kiilénb ember marad a
fehérnél. S ez egészen 1j hang az ame-
rikai filmgydartasban, ahol a négerek
adbrézolasa az aldzatos lakéj, a nevet-

séges cseléd, az ostoba szolgdld, vagy
a spiritudlékat énekld dajka szitk ke-
retében mozgott.

Nem érdektelen véazlatosan meg-
emlékezni az (ild6z6krdl sem. A gyor-
san 0Osszetoborzott csoportb6l harom
egymastSl ellentétes tipus emelkedik
ki. Valamennyien véleményt nyilva-
nitanak a szokevényekr8l, és ezzel
valéjaban &llast foglalnak egy ennél
jelentésebb dologban, az emberi maga-
tartds, az emberek egymas kozotti vi-
szonyanak kérdésében. Az egyiket tel-
jesen hidegen hagyja az iigy, figyelme
taskaradidjara, valdjaban Onmagéira
Osszpontosul, a maésik csak elvetemiilt
gonosztevéket 14t a menekiilékben,
stlyosbité koriilménynek tartja, hogy
a néger fegyenchez fehér embert lan-
coltak, és rijuk akarja uszitani a be-
tanitott renddrkutydkat, a harmadik
pedig, a térvény hivatalos képviselGje,
a sz6kevényeket is embereknek tekinti,
turelemre int, egyediil 6 sejti az Ossze-
bilincselt néger és fehérbdri helyze-
tének kényes voltidt, nem akarja az
eloitéletekb6él szdrmaz6é nehézségeket
még tulkapédsokkal is stlyosbitani.

Hirom ember, hirom réteg, hirom
allaspont — melyik a célravezetd? Az
alkotok ebben az esetben sem kertel-
nek. Az egymadissal megbékélt feketé-
hez és fehérbdrithtz csak a harmadik
1ép a torvény nevében.

A megbilincseltek tehit formai szem-
pontb6l — az eseményen alapuldé dra-
maturgidjdval, realista &brazoldséaval,
hatéselemzésével, a képbeéllitdsok 14t~
szélagos keresetlenségével, a tomor és
kifejezd dialégusokkal — a hollywoodi
hagyoméanyok talajdn 4ll, 4m ugyan-
akkor tartalmilag sutbavéagja a koéz-
helyek és sablonok katekizmusat, Gjat,
merészet ad egy égeté tarsadalmi
problémdrél, a fajgyildlet kéros tii-
netei ellen a humanizmus orvossigét
ajanlja. A hagyoméinyos formékkal
éppen Hollywoodban sok esetben visz-
szaéltek mar, de igy, a megfeleld tar-
talommal pérosulva el6ésegitették, hogy
a film mondanivaléja az emberek egy-
betartozasarél, tekintet nélkiill a faji
vagy egyéb kiilénbségekre, megértésre
taldljon, és eljusson oda, ahova szan-
tdk, az érz8, egyiittérezni akaré ko-
zbnséghez. Mindez Kramert, a produ-
cert és mindenekelétt Kramert, a
mivészt dicséri.
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