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.Jul#us Bissier rajza  FIGYELÖ  

A fekete-fehér művészet éválsága 2  

B. Szabó György 

A  fekete-fehér művё zet .hívei aligha-
nini csalóddttan, ' kiábrándultan és nr°mi 
szaran,gá,ssal haaбyták el az idei velencei, 
jubiláris, . harmincadik & іeminiale iдnpo- 
zán ~s kiállító-ternrveit: а  ,graifiika eredrné- 
nyei megközelítően  sem érik el a kísér- 
letezési báto ~rsá,gmak - és az anyagszerű - 
ség elveinek огlуап  meréuz., тПeggyőző  és 
újszerű  m,egny ~iiгvánпzlásait, amit a festé- 
sze't евг  а  szabrá,szat lópten-,ny,omоn fel- 
nvutathatott: a spanyoloiktól, `На•rtung-on 
és Fautrie-m át az amerikai, fekete4eh ёr 
vászn.aka гt fest ő  Franz K1i ~ne-i ~g, vagy а  
csupa erőt sugárzó szabrászig, a svájci 
Müllerig. 

A  'technológüai eljárásak bonyolításá- 
ban és а  k:ü7 гönlböző  nyomásbeehnúkák 
rгfimált összepárosításában ezúttal sem 
volt hiány: az ügyessёg azonban nem 
pótoщha'tja a gondolat erejét, sem az át- 
ébé:s őszimteségét és mélységét, s a szem- 
lélё , aki a raj гљain és а ,gra г£ikában а  
küds~ő  tetr•zetős~ "egen s a anesterwégbeІ  tu- 
dás fölényes magnvuta'tásán túl rás kva- 

litások után is kutat, kénytelen az in- 
ve.n,ci.óhi,á.nyt, az er őtlenséget, а  bevált 
fagáso гk újra isané'tlését, vagy alig kita- 
pintható tová.bbfejlesztését konstatáluz:. 
Mintha a művés.zi áruvédjegy megte- 
remtése és fé1'tékeny őrzése гegszelídí- 
tette és fegyelemre klényszerítette vo' гпа  

mwvészi alгkotóked гvet, leszerelte volna 
ki'törési kísёлlet szán,déikát és annak 

,kötetlen, szabad érvényesítését. 

A rajz — а  felkéte-ifelhér művészet 
legközvetlenebb nyelve -- er ő t mutat-
hat, di őszintétlenségr ől is tanúskod- 
hat, a 'kiállás bátb ~rságát bizonyíthatj а , 
di beszám.aцhat krízisekről, elernyedé- 
sekről is: a rajz a ,világ, а  társadalom, 

természet és, az eniber viszonyának 
új, addig ismeretlen és rejtett összefüg- 
géseit niutathatja meg, a јó й ajz mindig 
feLfedezés is.. 

S az anyagb készftett, sdkszarosító 
е'ljárássaa ,készült nafilkaii  lap  — még а  
legbonyalul'tabb mechanikai vagy vegyi 
eljár,ás&al készült levonat is — törvé лy- 



szerűen magánviselt fagantatásámak 
alapelemét: a. rajzot. Pregnansabbam, 
kifejezőbben, tapinthatóbbam•, mint akár 
a festmvény, akár a szobor, moha itt iás a 
műalkótás genézise — a modern festé-
szet és szobrászat ai.iko'tásaira vonat-
ikoztatva i — rki тnutathatja arajz jelen-
valóságát; a !mű  elsődleges megfogalrna-
zás.ában a rajz az alapgondolat hordo-
zója, kifejezője, a reálizáció elindítója 
és öszbб kéLője. S taz itt közzétett és be-
,trlutatott memgrafikuw m űvsze гk rajzai, 
graf_Ikгai lapjai is ezt igazolták, s ő t még 
többet is mondtak: a menfogaflmazás 
közvetlenségéről tan kadtialk, a rajz tör-
vényeinek a tis.zteletérő l és ismeretéről 
számoltak be, és i,gazc+lták a rajz dönt ő  
fontosságát a mű.aјkatásak lé'tгehozásá-
bam.  

De ez a felismeré кs sem vigasztallhatja 
meg a kiábrándult szemlélő t: a grafikus 
mintha nem akarna tud оmá~st venni a 
világ vál;toz. sairól, fél эne a. kísérletezés-
sel együtt járó ,kadkázattól, lemondana 
az önkifejezés er őfeszítéseiről és a fel-
fedezés kudarcairól és — römeir ől. 

Ez az óvatosság és mega ~ikuvás éppen 
itt, a harmincadik BieYnnale súlyos tar-
talmat hordozó !képei és szobrai között 
'különösen szembetűnő . 

A -grafika válsága? — veti fel a kér-
dést ön дΡnagábam a szemléilő , de azután 

. 
 

(lehet, hogy -csak önmaga 'megnyugtatá-
sára) azzal üti el ezt a kérdést, hogy a 
Biemmale anyaga c s a k me ~oközelítő  és 
nem teljes képet ad a jelen 'művészeti 
törekvésekr ő l, s az anyag összeválogatá-
sában sók szempont nem érvényesülhe-
tett. A grafika az idén !mcistoihagyerek 
volt, de lehet, hogy két év múlva más 
lesz a helyzet. 

Az -idei kiállító grafikusok közül szól-
junk néhány szót azokról, akik' 'bemuta-
tott Lapjaikon nem a megál,Lapodottsá-
got, hanem a kitörési kísérlet követel-
ményeit és szándékát tejezték ki. Els ő-
sorban az olaszokról, akiknek számbeli 
fölényét nemcsak a festészet és a Gzab-
rászat alkotásai mutatják, hanem a ki-
állított grafikai lapok is. A legid ősebb, 
Mini Maci  a r i (1898-ibam született) 
rajzokat, színes razjokat. alk,varelleket 
állitott ki. Spontán rajzoló: irónia, a ha-
gyomány és a kegyelet sárbetiprása jel-
lemzi.. Figurális !képein egy vesztébe - ro-
hanó, farsarngodó világ látomásai nyer-
tek megfogalmazást: es.ztétikája az esz-
tétikaelleлesség. Enndk rendeli alá az 
eszközeit is: a 'legegyszerűbb amyaggal 
éri el a legnagyobb hatást. A két fiatal 
olasz rézmetsző  L u c i a n o de Vita 
.(1929) és Renato Volpini (1934) a 
szimbolikus, expresszív kifejezés hívei:  

de V i,  t a a Morandi-iskola legjobb 
hagyomámyait kelti életre; a Rem-
braindt-i viszonyulása világhoz a. ciniz-
mus ih гaLvámy árnyalatávalegyetemben 
jelentkezik nála. A Ilegtisztábbam ő  kö-
zelítette meg az expresszionista szinlbo-
lizmnzs követeiim&iуеit: a. tran гszfarmá-
lásiban is követlkezétes: a famtauztilkum 
nцr.zbériózu гs és cerebrális beütésdkke1 
érvényesül metszeten. V o 1 p i n i lёt 
szóbatg kevésbé összetett eegyénis g: raj-
zaiban az improvizácLónak jut legjelen-
tősebb szerep. Forrásai azonban mé-
lyebibеIk: az im Іmagináció ;modern felve-
téséi ~g a dad ~aiгmusоn át jutott el, és az 
ellernté'tpárcik: groteszfioség és tragiikur-
sá.g, élet. és 'ha1.á1, áhítat és brutalitás 
grafikáinak sajátos ízt kölcsönöz: rafi-
nált effektusdk realizációját szemnlélhet-
jüik ,vaLa ~mernlYyi, lapján. G i u s t i n, o 
V a .g l i e r i (1929) valaan čnnyi kiállí-
tott műve a korrvbinált technika alap-
ján késziidt: tempera (egészem. lazurasan 
kezelt), pasztell (a maga rajzos érdes-
ségével) és a tus jelentik ennek a kom-
binatív technikának az alapanyagát. A 
fehér papírfelületnek rendkívül fontos 
szerep jut ebben az eljárásában: a tisz-
ta, megmunkálatlan fehér mez ő  hang-
súlyozottá teszi ezeknek az alkotások-
nak kontemplatív-meditatív jellegét. 
a reális elemek felbontását szemlél-
hetjük, a valóságelemek fokozatos el-
tűnését — és éppen ennek a folya-
matnak a kifejezése drámai feszültsé-
get és nyugtalanságot kölcsönöz: az 
immagináció jelenléte állandó. G i u -  
seppe Guerreschi (1929) és Gio-
vanni Korompay (1904) rézkar-
caiban két sajátos művészi megnyi-
latkozás érvényesül: az el őbbi a mo-
dern realizmusnak egy sajátos válto-
zatát alakította ki, s egy morális-er-
kölcsi magatartásformát képvisel gra-
f káiban.. A háború tragikusságát, az 
ember elaljasodását, megnyomorítását 
szemlélteti, az atombomba korszaká-
nak embertelenségét, amikor az elsza-
badult, nekivadult ösztönök uralma 
újabbnál újabb rémségeket teremt: va-
lami leverő  szomorúság és kilátásta-
lanság párosul ezekben a precíz, vo-
nalas technikával megmunkált réz-
karcokban — a lázadással és a pusz-
tába kiáltott szó visszhangjával. Az 
utóbbi, Korompay, nem, ismeri az el 
láulst : vonalrendszert alakít ki, a 
klasszicizáló beoanetrizmusnak azt a 
fajtáját variálva, amelyet a futuriz-
mus támasztott életre két-három év-
tizeddel . korábban. A mozgást, a di-
namizmust architektúrával fegyelme- 
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Werner Schreib rayza  

zi és a filozofikus meditálást és kon-
templációt megkfsérlf egy poétikus lí-
raisággal vegyíteni. A mediterrán ég-
hajlat derűje és nyugalma az északi  
ember zárkózottságával, kimértségével  
és belső  nyugtalanságával áll szem-
ben. Ez a kettőség adja meg rézkar-
cainak egyéni jellegét is.  

Külön termet foglalnak el E r i c h  
M e n d e l s o h n (1887-1953), a neve§  
építész, első  vázlatai, skiccei, ötletei,  
apró, ceruzával, tollal és ecsettel oda-
vetett gondolatai: a kés őbbi épületek,  
a realizáció elsődleges viziuális élmé-
nyei. A német exgresszionizrnus elvei  
és törvényerej ű  határozatai nyertek  
itt megfogalmazást az építészet nyel-
vén: Klee, Kandfnsky és Marc barát-
ja a plasztikus konstrutívizmus leg-
szebb darabjait aJlkotta meg k őbeat és  
betonban.  

Henri Michau•x (1899) egyéni  
ízű  tusrajzai, amelyek a vonalkultusz  
jegyében állnak és az fntellektualizált  
grafika végső  eredményeinek az össze-
gezését jelentik, az angol Mer 1 y n  
Е  v a n s (1910) súlyos és komor mon-
danivalót sugárzó akvatintái és a japán  
Y o z o H a m a g u c h i (1909) lényegé-
ben szimbolista kifejezésmódot meg-
ürökítđ  és bámulatosan tökéletes meg-
munkálású mezzotfntáf mellett, a hol-
land Wouter Bernard van Heusden  

(1896) grafikai lapjait kell kiemelnünk.  
Van Tieusdon ugyanosak az infma;giná-
rius felfogás híve és nála érvényesül  
a grafikusok közül a legnyilvánvalób-
ban a „tachismus" állásfoglalása is:  a 
drámai tragikusság poétikus életérzé-
sе  а  struktúra — az anyagszer űség  
rgyfk sajátságának a velejárója s lé-
nyegében a hordozója — teljes egé-
szében érvényesül lapjain. Fantaszti-
kus háttérben y  amelyek a fantazma-
góriák határvonalán állnak már —
szürrealista beütésekkel — egy-egy  
madártest körvonalai ködlenek fel.  

S végül két német grafikus: W e r -  

ner Schreib (1925) és Julius  
Bissier (1893). Az első  fantasztikus  
rajzokat állított ki, s talán a legjob-
bakat, amit a német grafika Klee után  
és az informel térhódítása után fel-
mutathatott. A vonaltisztaság kultusza  
és a fantasztikum teljes érvényesítése  
jellemzi valamennyi rajzát.  

Julius Bissier a velencei Biennale  
legsúlyosabb és legőszintébb egyénisé-
ge. Lavírozott, ecsettel készült tusraj-
zokat állított ki: személyes jegyzetnek  
hat valamennyi, egy csendes meditá-
ció meglepően gazdag változatai ezek.  
Szabad asszociációk és képelemek,  
mint ennek a kötetlen gondolattársf-
tásnak a hordozói és kifejez đi; szim-
bólumok, amik nem nélkülözik a misz-
térfozusság jegyeit: a formák egymás-
hoz való viszonyulásának törvénysze-
rűségei érvényesülnek itt, kötetlenül  
és szenvedélymentesen. A törvény  
tiszta szavát véljük kihallani bel őlük.  
Baumeister hagyatékának és örökségé-
nek leghűbb és legméltóbb megđrzője  
Julius Bissier.  

Ez a néhány kiragadott név és né-
hány szavas jellemzés csak részben  
képes érzékeltetni a velencei, harmin-
cadik, jubiláris Biennale grafikusait  
és a grafika itt bemutatott eredmé-
nyeit. Megemlftlenül niagytunlĐ  sok  
művészt és számos alkotást, köztük a  
kelet-európai országok grafikusait és  
a grafikát is. Nem véletlenül. A mű-
vészi éghajlat még ma sem kedvez đ ,  
és a felmutatott eredmények nem áll-
nak arányban a grafika m űvelбinek  
tehetségével.  

S talán legelszomоrítóbbаn a szem-
élőre az a grafika-sorozat hatott, aane-

lyet magyarországi művészek készítet-
tek József Attila verseinek illusztrá-
ciójiként, s ahol a József Atilla-i szel-
lem teljes hiányát volt kénytelen  
megállapítani.  
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