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A fekete-fehér miivészet valsaga?

A fekete-fehér miivészet hivei aligha-
nem csalodottan, - kiabrandultan és mémi
szorongassal hagytak el az idei velencei,
jubilaris, . harmincadik Biennale impo-
z4ns kiallité-termeit: a grafika eredmé-
nyei megkbzelitéen sem érik el a kisér-
letezési batorsagnak és az anyagszerG-
ség elveinek olyan merész, meggy6z0 és
ujszer megnyilvanulasait, amit a festé-
szet és @ szobraszat lépten-nyomon fel-
mutathatott: aspanyoloktdl, Hartung-on
és Foutrie-n 4t az amerikai, fekete-fehér
vasznakat festé6 Franz Kline-ig, vagy a
csupa erét sugarzd szobraszig, a svajci
Miillerig.

A ‘technoldgiai eljardsok bonyolitasa-
ban és a kiilonboz6 nyomastechnikak
rafindlt Osszeparositiasaban ezuttal sem
volt hidny: az lgyesség azonban mnem
pétolhatja a gondolat erejét, sem az at-
élés Bszinteségét és mélységét, s a szem-
1616, aki a rajzban &s a grafikaban a
kiilsd tetszetGségens a mesterségbeli tu-
das folényes megmutatasan tul mas kva-
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litdsok utdn is kutat, kénytelen az in-
venciéhidnyt, az er&tlenséget, a bevalt
fogasok Ujra ismétlését, vagy alig Kkita-
pinthatd tovabbfejlesztését konstataln:.
Mintha a mGvészi aruvédjegy megte-
remtése és féltékeny 6rzése megszelidi-
tette és fegyelemre kényszeritette volna
a mivészi alkotokedvet, leszerelte volna
a kitorési kisérlet szandékat és annak
kotetlen, szabad érvényesitésst.

A rajz — a fekete-fehér miivészet
legkozvetlenebb mnyelve — erét mutat-
hat, de Jszintétlenségrdl is tanuskod-
hat, a kiadllas bitorsagat bizonyithatja,
de beszamolhat krizisekrdl, elernyedé-
sekrdl is: a rajz a vildg, a tarsadalom,
a természet ¥é3 az ember viszonyamak
uj, addig ismeretlen és rejtett Osszefiig-
géseit mutathatja meg, a j6 rajz mindig
felfedezés is.

S az anyagban készitett sokszorosité
eljarassal készilt grafikai lap — még a
legbonyolultabb mechanikai vagy vegyi
eljarassal késziilt levonat is — torvény-



szerlilenn maganviseli fogantatésamak
alapelemét: a rajzot. Pregnansabban,
kifejez6bben, tapinthatébban, mint akér
a festmény, akar a szobor, noha itt is a
muialkotds genézise — a modern festé-
szet és szobraszat alkotdsaira vonat-
koztatva is — kimutathatja arajz jelen-
valésagat: a mi elsddleges megfogalma-
zésaban a rajz az alapgondolat hordo-
z6ja, kifejezbje, a realizacié elinditéja
és Osztokélsje. S az itt kozzétett és be-
mutatott nemgrafikus miivészek rajzai,
grafikai lapjai is ezt igazoltak, s6t még
‘tobbet is mondtak: a megfogalmazas
kozveltlenségérsl teniskodtak, a rajz tor-
vényeinek a tiszteletérsl és ismeretérsl
szamoltak be, és igazoltdk a rajz donts
{)untos«sé.gét a mualkotdsok létrehozasa-
amn.

De ez a felismerés sem vigasztalhatja
meg a kidbrandult szemlél6t: a grafikus
mintha nem akama tudomést venni a
vilag valtozasairél, félne a kisérletezds-
sel egyltt jaré kockazattsl, lemondana
az Onkifejezés erdfeszitéseirdl és a fel-
fedezés kudarcairdl és — dromeirdl.

Ez az 6vatossig és megalkuvas éppen
itt, a harmincadik Biennale sulyos tar-
talmat hordoz6 képei és szobrai kozdtt
kulondsen szembetlnd.

A grafika valsaga? — weti fel a kér-
dést onmagaban a szemléls, de azutan
(lehet, hogy -csak 6nmaga megnyugtata-
sara) azzal liti el ezt a kérdést, hogy a
Biennale anyaga c¢sak megkozelits és
nem teljes képet ad a jelen midvészeti
torekvésekrél, s az anyag Osszevalogata-
sédban sok szempont nem érvényesiilhe-
tett. A grafika az idén mostchagyerek
volt, de lehet, hogy két év milva mas
lesz a helyzet.

Az idei kiallité grafikusok koziil szdl~
junk néhany szét azokrél, akik bemuta-
tott lapjaikon mem a megéllapodottsa-
got, hanem a kitorési kisérlet kovetel-
ményeit és szdndékat fejezték ki. Elsé-
sorban az olaszokrél, akiknek szambeli
f6¥8nyét nemcsak a festészet és a szob-
raszat alkotdsai mutatjak, hanem a ki-
4llitott grafikai lapck is. A legid8sebb,
Mino Maccari (1898-ban sziletett)
rajzokat, szines razjokat. akvarelleket
&llitott ki. Spontan rajzolé: irénia, a ha-
gyomany és a kegyelet sarbatiprasa jel-
lemzi. Figurdlis képein egy vesztébe ro-
hané, farsangolé vildg latomdsai nyer-
tek megfogalmazdist: esztétikija az esz-
tétikaellenesség. Ennek rendeli alid az
eszkdzeit is: a ‘legegyszer(ibb amyaggal
éri el a legnagyobb hatast. A két fiatal
olasz rézmetsz6 Luciano de Vita
(1929) és Remato Volpini (1934) a
szimbolikus, expressziv kifejezés hivei:

de Vita a Morandi-iskola Ilegjobb
hagyoméanyait kelti életre; a Rem-
bramdt-i viszonyulas a vilaghoz a ciniz-
mus halvdny arnyalatival egyetemben
jelentkezik mala. A legtisztabban 6 ko-
zelitette meg az expresszionista szimbo-
lizmus kovetelményeit: a transzforma-
lasban is kovetkezetes: a fantasztikum
miszbéridzus és cerebralis bettéseldkel
érvényesiill metszetein. Volpimi Lat-
szblag kevésbé Osszetett egyémiség: raj-
zaiban az improvizacionak jut legjelen-
t6sebb szerep. Forrdsai azonban mé-
lyebbek: az immaginicid modern felve-
téséig a dadaizmuson at jutott el, és az
ellentétparck: groteszkzég és tragikus-
sag, élet. és haldl, ahitat és brutalitas
grafikdinak sajatos izt kodlesdndz: rafi-
nalt effektusok realizdcidjat szemlélhet-
juk wvalamennyi lapjan. Giustino
Vaglieri (1929) wvalaménnyi kialli-
tott mive a kombindlt techmika alap-
jan késziilt: tempera (egészemn lazurosan
kezelt), pasztell (a maga rajzos érdes-
ségével) és a tus jelentik ennek a kom-
binativ technikdnak az alapanyagat. A
fehér papirfeliiletnek rendkiviil fontos
szerep jut ebben az eljarasdban: a tisz-
ta, megmunkalatlan fehér mez8 hang-
sulyozottad teszi ezeknek az alkotasok-
nak kontemplativ-meditativ jellegét.
a realis elemek felbontdsat szemlél-
hetjiik, a valésagelemek fokozatos el-
tinését — és éppen ennek a folya-
matnak a kifejezése dramai fesziiltsé-
get és nyugtalansdgot kolcsOnoz: az
immagindcié jelenléte allandé. Giu-
seppe Guerreschi (1929) és Gio-
vanni Korompay (1904) rézkar-
caiban két sajatos miivészi megnyi-
latkozas érvényesiil: az elébbi a mo-
dern realizmusnak egy sajatos valto-
zatat alakitotta ki, s egy morélis-er-
kolesi magatartasformat képvisel gra-
fikaiban. ‘A habord tragikussagat, az
ember elaljasodasat, megnyomoritasat
szemlélteti, az atombomba korszaka-
nak embertelenségét, amikor az elsza-
hadult, nekivadult 0szténék wuralma
ujabbnal Gjabb rémségeket teremt: va-
lami leverd szomorusag és kilatasta-
lansdg péarosul ezekben a preciz, vo-
nalas technikdval megmunkalt réz-
karcokban — a lazadassal és a pusz-
taba kiAltott sz6 visszhangjaval. Az
utébbi, Korompay, nem ismeri az el-
lagyulast: vonalrendszert alakit ki, a
klasszicizalé geometrizmusnak azt a
fajtdjat varidlva, amelyet a futuriz-
mus tamasztott életre két-harom év-
tizeddel . kordbban. A mozgast, a di-
namizmust architektaraval fegyelme-
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zi és a filozofikus meditalast és kon-
templaciot megkisérli egy poétikus li-
raisaggal vegyiteni. A mediterran ég-
hajlat der(ije és nyugalma az északi
ember zarkézottsagaval, kimértségével
és belsé nyugtalansiglval A4all szem-
ben. Ez a kett6ség adja meg rézkar-
cainak egyéni jellegét is.

Kilon termet foglalnak el Erich
Mendelsohn (1887—1953), a neves
épitész, elsd vazlatai, skiccei, &tletei,
apro, ceruzaval, tollal és ecsettel oda-
vetett gondolatai: a kés6bbi épiiletek,
a realizici6 elsGdleges viziudlis élmé-
nyei. A mémet expresszionizmus elvei
és tbrvényerejii hatarozatai nyertek
itt megfogalmazast az épitészet nyel-
vén: Klee, Kandinsky és Marc barat-
ja a plasztikus konstrutivizmus leg-
szebb darabjait alkotta meg kSben és
betonban. :

Henri Michaux (1899) egyéni
izl tusrajzai, amelyek a vomalkultusz
jegyében allnak és az intellektualizilt
grafika végsé eredményeinek az Gssze-
Zezését jelentik, az angol Merlyn
Evans (1910) sialyos és komor mon-
danivaldét sugarz6é akvatintai ésa japan
Yozo Hamaguchi (1909) lényegé-
ben szimbolista kifejezésmébédot meg-
orokité és bamulatosan tokéletes meg-
munk4lasi mezzotintdi mellett, a hol-
land Wouter Bernard van Heusden
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(1896) grafikai lapjait kell kiemelniink.
Van Heusdon ugyancsak az inimagini-
rius felfogas hive és néla érvényesiil
a grafikusok koziil a legnyilvanvaldb-
ban a ,tachismus” allasfoglaldsa is: a
dramai tragikussag poétikus életérzé-
se a struktira — az anyagszer(iség
egyik sajatsiganak a velejardja s 1lé-
nyegében a hordozbéja — teljes egé-
szében érvényesiil lapjain. Fantaszti-
kus hattérben, amelyek a fantazma-
goéridk hatarvonaladn Allnak mar —
sziirrealista belitésekkel -— egy-egy
madartest korvonalai kédlenek fel

S végiil két német grafikus: Wer -
ner Schreib (1925 és Julius
Bissier (1893). Az els6 fantasztikus
rajzokat Allitott ki, s talan a legjob-
bakat, amit a német grafika Klee utan
és az informel térhéditdsa utdn fel-
mutathatott. A vonaltisztasdg kultusza
és a fantasztikum teljes érvényesitése
jellemzi valamennyi rajzit.

Julius Bissier a velencei Biennale
legstilyosabb és leg@szintébb egyénisé-
ge. Lavirozott, ecsettel késziilt tusraj-
zokat Allitott ki: személyes jegyzetnek
hat valamennyi, egy csendes medita-
ci6 meglepden gazdag vAltozatai ezek.
Szabad asszocidciok és képelemek,
mint ennek a koétetlen gondolattarsi-
tasnak a hordozéi és kifejezbi; szim-
bélumok, amik nem nélkiilézik a misz-
tériozussdg jegyeit: a formak egymis-
hoz valé viszonyuldsidnak térvénysze-
riiségei érvényesiilnek itt, kotetleniil
és szenvedélymentesen. A torvény
tiszta szavat véljiikk kihallani bel6liik.
Baumeister hagyatékanak és Orokségé-
nek leghiibb és legméltébb megdrzdje
Julius Bissier.

Ez a néhény kiragadott név és né-
hény szavas jellemzés csak részben
képes érzékeltetni a velencei, harmin-
cadik, jubilaris Biennale grafikusait
és a grafika itt bemutatott eredmé-
nyeit. Megemlitleniil hagytunk sok
miivészt és szamos alkotéast, kdztiik a
kelet-eurépai orszdgok grafikusait és
a grafikat is. Nem véletleniil. A mii-
vészi éghajlat még ma sem kedvezd,
és a felmutatott eredmények nem A4ll-
nak ardnyban a grafika mivelSinek
tehetségével.

S taldn legelszomoritébban a szem-
1é16re az a grafika-sorozat hatott, ame-
lyet magyarorszagi mivészek készitet-
tek Jo6zsef Attila verseinek illusztra-
ciéjiként, s ahol a J6zsef Atilla-i szel-
lem teljes hianyat volt kénytelen
megallapitani.



