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és megkísérli egy kiállítás keretében 
felmérni életútját, számba venni alko-
tásait, felsorakoztatni azokat a m űve-
ket, amelyek kifejezik egy-egy fejl ődési 
szakaszának legfőbb törekvéseit; össze-
gez, leltárt készít, hagyatékot rendez. 

Dolinar ljubljanai retrospektív kiállí-
tása is ezt a szándékot mutatta. A hat-
vanötéves szobrász, majd negyv гnéves 
művészi ténykedés és kis híján másfél 
ezer szobrászmű  alkotása után, hetven-
öt művet állított ki. 1912-1958 — ez a. 
két évszám jelöli a két széls ő  határt: 
az induló és az érett, lehiggadt, meg-
állapodott szabrász adott találkozót 
egymásnak, az ilyen találkozás pedig 
mindig tanulságos és — megrenditó. 
Nemcsak számadás, hanem számonké-
rés is, nemcsak derűs pillanatok szü-
lője, hanem kétségek töpreng ő  és nyug-
talanító percek ihletője is. 
đröm és keserűség, diadal és vere-

ség; egeket feszít ő  ostrom és megalázó, 
csúfos kudarc. 

A művész életútja sohasem egyenes-
vonalú, előre kijelölt és meghatározott.  
Mennyi tényező  befolyásolja az alkotó  
egyéniség szabad megnyilatkozását, al- 

kotó ihletének szabad kiélését! Társa-
dalmi és politikai tényez ők, művészeti  
irányok és iskolák, divat és ízlés,  a 
művészi alkotás társadalmi szerepe és  
funkciója és a közönség befogadóké-
pességeinek határai — mindez így  
együtt, keresztezve és áthatva egymást  
— alakítja, változtatja, formálja az al-
kotó emberi és művészi fizionómiáját.  

Szerencsés ihletközegek szárnymását  
az egy helyben topogás és a kitörési  
kísérlet meddősége váltja fel, a nagy-
szerű  művészi elgondolást a kivitel le-
hetetlensége visszavonulásra kénysze-
ríti; a monumentális alkotás vázlatth  
lesz és jegyzetté zsugorodik.  

Egy életmű  felmérésében éppen ez az  
izgató: mi az, amit a művész nem tu-
dott kifejezni, elmondani, mi az, amivel  
adósunk maradt, miért kényszerült  
kompromisszumokra, esetleg hallga-
tásra, miért lett a monumentális iYi űből  
— vázlat?  

A ТЁR,  
A TСMEG  
ЁS A MOZGÁS  

szobrászi kifejezése már az induló Do- 
linar művészi erényei közé tartozik. 
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Lojzi Dolinar: R. Jakopics, arcképe, 1930, k6  

És mégis, ezt az alapvet ő  követelményt  
tudatosan és következetesen megvaló-
sulva csak a legutolsó fejlődési szaka-
szában látjuk, ott, ahol az eszme és az  
anyág, az elgondolás és a kivitel — a  
szobrászattól idegen befolyás ha táro-
zott elfojtásával és kiküszöbölésével  —• 
végre összhangban áll.  

Ott, ahol a szobrászat valóban szob-
rászattá lett, távola szecessziós dekora-
tivitástól, a realista b őbeszédűségtót, az  
újrealizmus tartózkodó pátoszától.  

Ott, ahol a szobrászat megszabadult  
az évszázados kötöttségekt ől és na yko-
rúvá lett.  

Ott, ahol a maga törvényszer űségei  
szabadon és tisztán érvényesülnek  

Dolinar művészi pályafutásának ez  a 
legszebb, legtermékenyebb és legered-
ményesebb szakasza.  

S a legmegrendítőbb is.  
Egy művész, aki négy évtizeden át az  

alapvető  szobrászi kifejezés lehet ősé-
geit és törvényszer űségeit kutatta, el-
ke~seredett kiiъdedanet. folytatva anyag-
бΡ ad. Pi'maratdatt közí ,1i ~sеl, megrendül ő  
szeszélyekkel, állandó kompromisszu-
mok között, és művészi egvéniségének  
már-már önkéntes megcsonkítása és el-
leplezése után — egvszerre hirtelen, és  
váratlanul megszólal.  

S a törvény tiszta nyelvén beszél.  

A Ј UGOSZLAV  
SZGBRASZAT  

félévszázados fejl ődését dokumentálja 
Dolinar életútja és alkotói törekvése. 

Egy társadalmi elmaradottság m űvé-
szeti következményeivel kellett sza-
molnia az induló, fiatal Dolináinak: a 
nemzeti romantika sallangos alkotásai-
val, azzal a vidéki klasszicizáló szob-
rászkodással, amely гómai tógába öltöz-
tet minden vidéki nagyságot és h ősi 
nózba kényszerít minden emberi érzést 
ёs indulatot. llyen környezetben sz¢-
lalni meg Rodin nyelvén? Ki érti iti. 
meg Maillol tömör sz űkszavúságát, 
vagy Bourdelle formában kifejezett 
gondolatát? Vagy Hildebrandt elméletét 
a szobrászati formák zártságáról? Eset-
leg Klimt lelkiállapotot szublimáló 
művészetét és Barlach megdöbbent ő , 
szuggesztív naivitást magábazáró alko-
tásait? És mégis ez a küzdelem hozta 
létre a Matija Gubec emlékművet, en-
nek eredménye a nagy felületek zárt-
sását és a vonalritmust hibátlanul ér-
vényesítő  Krek-emlékmű  is.  

A férfi-Dolinái sorsa sem könnyebb. 
De már kiváló példára talált és érde-
mes szövetségesre: Meštrovi ć-ra. Az ön-
célú dekorativitást, a szecesszió egyre 
tartalmatlanabbá váló fogását a nagy 

Lojzi Dolinar: A kivégzettek emlékmtíve,  

1950, bronz (Jajinci, Beograd)  



fekiletek nyugodt stilizálása váltja fel,  
az expresszivitás, amely a tektonikus  
ellentétek hangsulyozását fokozza, lí-
raiságra törekszik és a belso" formára  
ügyel. A Kralj Matjaž (1924), a Pene-
lope (1926) és a Mózes (1927) jelölik  
a felvázolt fejl ődést.  

A harmincas évek a mozgást, a fe-
szültséget, a nyugtalanságot vetik fel,  
mint szobrászati problémát Dolinán  
előtt. A kontrapest, az arányok ellenté-
tekre épülő  harmóniája köti le a figyel-
mét. Megrendelésre készült alkotásain  
is ezt igyekszik, bizonyos tartózkodás-
sal, érvényesíteni.  

Alkalmi munkák és megalkuvások  
sorozata: emlékm űvek, királyszлbrok,  
metopák és frízek és timpanonok. A  
művészi alkotómunka most csak megél-
hetési lehetőséget jelent.  

A háborús esztendők meddősége:  a 
műteremben katonaság lakik, a gipsz-
vázlatok összetörve a padlón hevernek;  
az álmok szertefoszlottak.  

S a felszabadulásutáni évek munka-
láza: egyszerre minden mozgásba len-
dül és az érzések áradása fojtogató  
lesz. A Crescendo (1946) irányt Zelöl:  a 
felszabadultság dinamikáját. A rövid  
ünnep utána termékeny, munkás hét-
köznapok: formába önteni és megörá-
kíteni örök időkre a nép hősi harcát.  
Monumentális szoborművek idíSszakа  
ez: Újjáépítés (1947), A jugoszláv népek  

harca (1948), A testvériség-egység em-
lékm űve (1951), Az elesett sumadiaí  
harcosok emlékm űve (1952) és a Jajin-
cei emlékm ű  (1950), amely egymagá-
ban összegezi ennek a fejl ődési sza-
kasznak valamenriyi jellegzetességét:  
a festői realizmus tartalmiságát, az át-
tételes kifejezésmód lehet őségeit és ha-
tárait: a részletek megkapó megoldása  

azonban nem egyszer a szobrászati köz-
helyek ismétlésével párosul. 01yan  
szobrászati nyelv van kialakulóban, Lojzi  
amely a súlyos mondanivalót gyakran 
frázissá szürkíti és a műalkotást a szob- 
rászi rutin kiélési forrrzájának min ősíti. 
Dolináinál is sokszor felülkerekedik 

a Lojzi Dolinai: Játék, 1957, fehér ki  céhbeli műhelyszellem, és itt-ott mintha 
kihagyna a művészi lelkiismeret is. Ki-
kerekített, sima, jólszerkesztett és le-
zárt mondatokkal fogalmazza meg 
mondanivalóját, de félszemmel a kö-
zönségre figyel és várja a hatást. 

SZOBRASZATU;NK  
N .AGYKORÚSAGA  

egybeesik társadalmunk nagykorúságá-
val: ahogyan fokozatosan fclszabadul  az 
ember és a társadalmi javak egyedüli  
birtokosává válik, úgy szabadul meg  
lassan a művészet is minden idegen  

Dolinar: Halási, 1956, gipsz  



tartalomtól és lesz azzá, ami helyét és 
szerepét egy szabad emberi közösség-
ben kijelöli, meghatározza : m űvészetté, 
amely az embert és az emberit szol-
gálja. 

Dolinár pályafutása ilyen feltételek 
között zárul. 

Legújabb alkotásai bizonyítják, hogy 
megtalálta önmagát és négy évtized 
után végül is eljutott m űvészi hitval 
lósának a megfogalmazásáig. 

Egy leendő  emberi világ egyszerűsé-
gét, gazdagságát és szépségét sejtetik 
velünk ezek a művek. 

(1958) 
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