
tabb rrneg ~hatattlsálglg+аl, eszm!ényátéssel  
és belsb nagyogá.s.sa1 tel.ítse az idi•LLi ré- 
szeiket; m;iné+l színeseьben és nnegraga- 
dыљan !vi•llantljа  elёnk• az emberi ах l- 
dag:ság megnyiWánulásait, annáll komo- 
ben az életben, átitatódott eggyé vált 
nivalája а  k!е!pmnxta гbó, erősza!kos, idaje- 
múúlt társadaliini er! ő!kr+ő!1. 

Almlidyen sгeayve!де+11у!еá, ízzó gyüLöl.et- 
te1, m ~aró szatiráva.l és ikeserűsёgglel 
szál egy hazгwg táldsаdadюlm. űxІdđgi ma- 
ohináiciái2ól„ д1у  т!értéikben 'klériYsz!er+ül 
idealizlrii, szelbbé, tartalma:salbibá tenni 
а  •tisz,ta szávek vanzádáis!áit. 

5 a megoФd:ás? 
Mintha cs!ak egy гegaldás!а  maradina 

а  mnditиélszi i!glazsiágsгdLg!á!Ltatálsina!k: a 
néprnese igazѕá!ga. 

Egy fiktív, die a legtisztá!bb, a  leg-  
me!gfele,liőitb igazságszal.gáLtatás  ez: a 
feu!d.á!Lis társadaloг  „4g'azságálval" sz!elmL 
ben — az •е!m4bemi igazs!á!g gyđzelme. 

EBBEIN A цALбSAG I`б!L VALl 
НЛАРЛЕ IТ!EN ФLKANYAtROiDASBAN 
namlcsak Mi!kszáitlh írói m!ádszer'enek 
prab1ematikwss ~á!gát, а  realiztnuз  és ra- 
mantika ketbősségé.nek ifelaLdhatatlan.- 
ságát, а  rrvű  egész szerkezeté Іуen ;jslen- 
való ellentmondást kell meglátnunk, 
hanem ennek a művészi alkatómód- 
szerrnek a társadalrrni ered őgёt is. 

Ennek az írói móldszerniek és emberi 

állás~oglalásnak a gytikerei at!t vanna;k  
Miks zá th lK,álnz!á,n karában. 

A an!agyar századl иég hatalmas fö!1 д- 
csusz!amlást jelző  lalaj!ának inga!tagsá- 
gában, az errub!eri _ értékek hullásá+ban, 
egy eszményített fewd,á>lis világ elem- 
berlbelenedésélben, illúziók é;s lhazugsá- 
gok között — Mik!száth valóiban nem  
talál s! е!mmi vigasztalólt. 

S a maga !mIó!dj,án — mie1glszerkesz!tve 
művészeteten а  maga világáit — ¢ri'и - 
vészi átrtaé'telesség for &ј álban vál~aszol  
hátargó 1elkiism,eretének szavára. 

Ez a válLasz sokszor halk,, di soihasem 
erőtlen, gy!akran kihagyó, de midig 
egyérte]imű . 

Az •i~dő  és а  v'is!zomy!lagass álg élѓnényé-  
nek elsќ$ е  tёrő  m,űvészi m:. ~gfagal-  
rrnazását adta 1Vlikls•zát гh а  mгagyar re-  
géпryli radia!ldntib ~a n,.  

Ennek az tiittűrő  ikísгrl'etnek ered-  
ményeit !és Ík пzdarcait, a kiиiitelezés  
 praьІernati!kwsságá!t és a művészi szán-  
dék 1be!cs!ü4ebességét  mutatja ez a re -  
giéffiy is.  

MIKSZATH KALMAN VILAGAT  
FEDI FEL előttünk ez a könyv.  

Egy leltwnt kor levegiőjé!t, emberi in- 
dwla ~tait, felejtQre'tetlen és élбremnaitató 
tan!wlságait idézi, viss7іhangazva egy 
elsüllуeKLt világ táv ~oili, ellkésett, m•eg-
sгív!1!ellenld"ó üzenetélt. 

(1957)  

Krónika a szegények életér®I  

Biri Imre  

Vasco FratoLini: Sze ~gény szeгelme -  

se гk kгómikćrja, Szépiroda!1mi kiadó ,  
01asó könyvtćкг ,  Budapest, 1956.  

A mai irodalmaknak valahogy pró-
bakövévé vált a kisemberek életének  
bemutatása. Mert a XX. század irodal-
mában nagy hódításokat tett az intel-
lektualizmus. Magának vallja immár a  
lírát, a színpadot jórészben ő  uralko-
dik és a regények vaskos köteteiben  
is elterpeszkedik. Ennek az iroda-
lomnak lapjain a legtöbb esetben nem  
cselekvő  élet bontakozik ki, hanem az  

elmélkedés, mint jellemzően intellek-
tuális magatartás válik uralkodóvá.  
Nem véletlenül merül fel éppen ebben  
a században az a téves felfogás is az  
irodalom hőseiről, hogy csak a többit бl  
elütő  emberi élet lehet érdekes és csak  
azt lehetséges ábrázolni.  

Dél-Európában azonban kibontako-
zott egy regényirodalom, amely szán-
dékában és az életr ől vallott, az írói  
ábrázolásról kialakított felfogásában lé-
nyegesen elüt a világirodalomban ural-
kodóvá vált felfogástól. Ez az irodalom  
az élet közelében vagy magában az é-
letben él, onnan merít, abból táplálko- 
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rabbá, anrráil súlyasab 	тállilk monda- 
zik, annak hőseit ábrázolja. És az író 
sem hideg prizma csupán, hanem érz ő  
lény, aki hőseivel együtt él, szenved és 
emberi részvéttel meleg humánumot su-
gároz minden mondata. Mondani sem 
kell: ennek az irodalomnak központi 
problémája a kisember és annak élete. 

Valahol a századvégen kell keresnünk 
gyökereit ennek az irodalomnak, Gio-
vanni Vergának, a verizmus megterem-
tőjének életművében. Amikor aztán a 
fasizmus tovább élezte az olasz élet ret-
tenetes ellentmondásait, maga után von-
ta az írók kiválasztódását is. Ezek shalzes 
peare-i értelemben vett „tükrei" akar-
nak lenni az olasz életnek. És ennek a 
tükörnek a foncsora vér és érz ő  idegek. 
Neorealizmusnak hívjuk ezt az írói vál-
lalkozást és az életr ől, irodalomról al-
kotott felfogást. A háború utáni új olasz 
filmgyártás szertevitte a világban ezt 
az ábrázolási módszert, és most lassan 
kézbe kapjuk az új olasz film irodal-
mi megfelelőjét is: a neorealista re-
gényt. 

Jellemző  képviselője ennek a meg-
újhodott és magára talált olasz iroda-
lomnak Vasco Pratolini életm űve. Leg-
jellemzőbb regénye a most magyar 
nyelven hozzánk is eljutott Szegény 
szerelmesek krónikája. A regényben 
Firenze egy utcájának élete bontakozik 
ki, a Corno utcáé. „A Corno utca öt-
ven méter hosszú, öt méter széles, jár-
dája nincs. A Leoni utca és a Par-
lascio utca határolja: körülzárják, 
mint két szinpadi háttér — valósé ;os 
sziget, oázisa vadonban, elrekesztve a 
forgalom és a kíváncsiak el ől. Lakni 
kell benne, vagy belesodródni a ma-
gunk ügye fonalán, másként nem ta-
lálkozunk vele. Pedig néhány méterre 
van csupán a Palazzo Vecchiötól, é-
melynek hatalmas tömege egészen el-
temeti. , Aszfaltozott és kissé homorú; a 
szennyié a közepén húzódó csatornán 
távozik belőle. Esős napokon megárad 
és kétfelé osztja az utcát szilaj pa-
takja ..." Ebben az utcában az embe-
rek valóságos életüket élik, hétközna-
pok váltakoznak, emberi sorsok indul-
nak és fejeződnek be, tragédiák, kicsik 
és nagyok, töltik be villámaikkal a 
szűk kis utca minden zegét-zugát. Az 
író nem egyének, nem családok, ha-
nem egy egész utca életének megraj-
zolására válalkozik. A szegény szerep-
lők felsorolásával kezd ődik, mint va-
lami hatalmas, egy emberi életet be-
töltő  dráma kezdetén. Az író az éb-
resztőórák hangja nyomán indul el 
házról-házra, szobáról-szobára, hogy  

felderítse az emberek titkait. fgy lép be  

a regénybe Nesi, a szenes, a konjunk-
túra-ember, aki a fasizmus uralomra-
lépésében nem tragédiát lát, hanem 
üzleti lehetőségeket és előnyöket, így 
ismerkedünk meg Signorinával, a pol-
gári életbe csöppent valamikori öröm-
lánnyal, Corrado-val a kováccsal, a 
kommunista párt tagjával, akit a fa-
siszták a regény folyamán megölnek, 
Nennivel, a betör ővel, aki rendőri fel-
ügyelet alatt áll és spiclivé válik, Giu-
lióval, aki rögtön börtönbe kerül, az-
után a Corno utca „ őrangyalaival", az 
utca fiatal lányaival, a lakodalmat ül ő  
Milena-val, aki „jó partit" csinált, f ű-
szerkereskedőhöz ment feleségül, Au-
róraval, aki a. vén és kéjenc Nesi sze-
retője lesz, Ugóval a fiatal fasisztával, 
Carlinóval, a karrier el őtt álló fasisztá 
kisvezérrel és rnég vagy harminc-
negyven emberrel, kubikossal, utcai 
árussal, és az asszonyok egész sorával. 
E sok ember különböz ő  'élete millió 
szállal fonódott eggyé ebben az utcá-
ban. Az író nem is tesz mást, csak 
sorra fejti  fel ezeket a szálakat, min-
den szobának, embernek elmondja az 
életét, napjai gondját, agyának gondo-
lat-villanásait. Élet, gond, szerelem, 
halál. Ezek az istenek lebegnek az ut-
ca felett. 

A fasizmus uralomrajutásának esz-
tendeiben játszódik le a regény sok-
rétű  cselekménye. A Corno utcában is 
urrá lesz a rémület. Az emberek meg-
próbálnak kitörni életükb ől magasabb-
ra, a szebb élet felé, és nem sikerül 
senkinek sem. Az utcán továbbra is 
lengnek a száradó fehérneműk, a min-
dig beduguló illemhely bűzei lengik be 
az utcát, és az élet mindennapjainak 
taposómalmában lassan őrlődnek a 
halál felé a lakók. 

A probléma azonban abban rejlik: 
milyen az író módszere, amely lehet ő -
vé tette így ábrázolni, ennyire az ёle-
tet visszaadóan a firenzei szegények 
életét. 

Irói fogások helyett az írói maga-
tartás kérdését kell els ősorban hang-
súlyozni. Harcos írói magatartása a 
Pratolinié. Világnézetének gyökerei az 
olasz élet hétköznapjaiba nyúlnak, ab-
ba az életbe, amely feltétlenül a vál-
tozásért, a szocializmusért harcol. Nem 
részvétet érez az emberek iránt, ha-
nem meleg humanitással közeledik hoz-
zájuk, és ez az a melegség, amely csak 
úgy árad a regény lapjaiból. Aztán Pe-
dig nem élvekben, hanem emberekben 
gondolkozik. Nemcsak ismeri az olasz 
emberek életét, hanem benne is él eb- 
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iтeie. Vajon rgyárázható-e mással a  
regényében szerepl ő  sok — társadalmi-
lag és lélektanilag megalapozott és kü-
lönválasztott — h ős, akik valamennyien  
a maguk módján egyéniségek, egy sem  
hat mesterkéltnek, írói sémák szülöt-
tének.  

Az élet szaga, íze, keserve, izzadsága  

van ebben a műben. Harc folyik min-
den lapján, az élet árama viszi az ol-
vasót. Az író irányt szab és válogat  --
csak erre a szerepre vállalkozik. Nenв .  
magyaráz, hanem mesél. Az élet gaz-
dagodik vele, mert nem elvesz, nem  
kiragad az életb ől, hanem a maga sze-
mét is, meggyőződését, emberi hitelét  
is hozzáadva alkot és teremt m űvé-
szetet. Az író egyénisége nem függet-
len valami ebben a regényben, bele-
épül a regény világába, láthatatlanná  
válik, de minden sorából kicseng és  

rányomja bélyegét a mű  egészére. Apró  
tényekkel dolgozik, mégsem mozaikok-
ból álla regénye. Szinte a felbontha-
tatlanságig egységes. Egy utca sok la-
kójának sorsát tartja a kezében és so-
ha, egy pillanatra sem válik természei-
ellenessé ez a sok emberi élet egyet-
len regény keretében. Egy ember éle-
te hány felé indít el írói lehet ősége-
ket! Pratolini azokon az ereken halad,  

amelyek egymás felé tartanak. Azt fi-
gyeli, hogyan kapaszkodnak egymásba  
az emberi életek fogaskerekei. A sors  

szeszélye is a legváratlan ~ah!b ellenpon-
ton törvényei szerint kapcsol egbe  
emberi sorsokat.  

Emberre irányított figyelmünk éppen  
ezért talál gyönyör űséget az olasz neo-
realista irodalomban és külön szinte  
klasszikus remekében: a Szegény sze-
relmesek krónikájában.  
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