Baldzs Béla

A kispolgar es a film

A modern filmesztétika életében fordu-
latot jelentett a harmincas években Ba-
ldzs Béla ,Der Geist des Film” cimii
miive, amely annakidején Berlinben je-
lent meg. A vildghiri konyv megdllapi-
tdsai és tételei ugyan a két vildghdbori
kozotti idészak filmtermésébsl vontdk le
tanulsdgaikat, a kényvnek ez a fejezete
azonban, amelyet aldbb kozlink, ma is
helytdllé leszigezéseket tartalmaz « ka-
pitalista orszdgok filmtermelésére, vala-
mint ezek hatdsdra a kispolgdrra. A né-
hdny esztendd el6tt elhunyt Baldzs Béldt
a film egyik legnagyobb esztétdjdnak
tartjdk ma is, miivei valésiaggal kézikony-
vek a filmemberek elétt. A jugoszldv film-
miivészet is sokat tanult Baldzs esztétikai
leszbgezéseibll. Baldzs miivei kivonatosan
szerb-horvdt nyelven is megjelentek.

A filmtermelés kapitalista nagyipara ter-
mészetszeriileg a leheté legnagyobb piacra
kell tehat kiszolgalni — anélkiil, hogy a sajat
magéét feladnid. A jovedelmezdség miatt az
,alsé” rétegekhez fordul. De csak ahhoz,
amelynek szellemi és emodciondlis sziikségleteit
— az uralkodé osztaly érdekeinek veszélyezte-
tése nélkul — kielégitheti. Elsésorban tehat az
a tomeg jon tekintetbe, amely a legkevésbé tu-
datos a sajat érdekei feldl.

Ezért az eurdpai és amerikai filmtermelés
ideoldgiai bazisa a kispolgarsidg. S nem csupan
azért, mert a kispolgar még megengedhet ma-
ganak egy kis olesé szérakozast, hanem mert
a kispolgarnak nincs semmiféle osztalyontu-
data, s nem utasit vissza mindent, ami ellent-
mondéasban van gazdasagi és szocidlis érde-
keivel. Mindenek el6tt azonban a kispolgarsag
azért a legnagyobb plaszirozasi feliilet a film
szaméra, mert a kispolgari mentalitds nem szo-
ritkozik egy tarsadalmi rétegre, hanem bent
lappang nagyon sok proletarban, intellektuel-
ben és nagypolgarban is s a moziban vala-
mennyien egy kozds érzésben taldlkoznak.

A KISPOLGAR HATARAIL Kispolgari a
tarsadalom és politika-ellenesen szemlélt élet
korlatolt latdkore: a ,jozan”, mert rovidlaté
egoizmus, amely szamara csak a kozvetlen- ko-
zelben adott bir realitdssal. Ez a kispolgar ala-
posan koriilkeritett er6s vara, mely vilagosan
megallapitja mindazt, ami ,,beltl” és , kivil”’ van
E két véglet polaritisabol keletkeznek a kispol-
gari muvészetek alapelemei.

A kispolgar szamara, aki korlatoltsaga eme
keretei kozt a biztossagot keresi, e kereteken
beltul az idyll egy sajatos bensésége, a kerete-
ken kiviil a nagy romantika adott. Kévetkezés-
képpen a sikeres film lényeges motivumait es
hoéseit ennek a kettének az ellentéteibgl kell
hogy meritse: )

Szerelmi idyllek...
szedelmei .

Intim héazassag... A magasabb osztilyok
mesebeli pompaja és sétét blinok.

Magantulajdon... Kalandos blnozések.

Szerény szegénység... A legmagasabb szfé-
rakba vald lehetséges felkeriilés alma.

Az erotika démoni ve-

A ROMANTIZALAS VEDEKEZO REND-
SZABALYA. Romantikus tehat a 1tavoli és
mindaz, ami tavol van és tavol kell, hogy ma-
radjon. Mindaz, ami a nyugalmat fenyegeti a
kereteken tul keriil. Romantizalédik. A roman-
tizalds a kispolgar egyik védekezd rendszabi-
lya. A kispolgart életbazisanak érintetlensége
hitében, (amely taldn mar egyiltaldan nem lé-
tezik) egy rezzenéssel sem szabad megingatni.
A happy end azért van, hogy ezt a hitet fen-
tartsa. Barmilyen rossz legyen is a helyzete, a
kispolgar szdméara a valtozds a legrosszabb,
mert annak, aki semmiféle torténeti és szocialis
osszefiggést nem lat, minden valtozas a sotét
kaoszt jelenti.

WILL HAYS KODEX. Vill Hays, az ameri-
kai filmipar egyik uralkodoja, a kdvetkezd ide-
olégiai el6irdsokat formulazta filmtermelése
szdmara:

»A magasabb osztalyok életét kell bemu-
tatni”. )

»A természetjog torvényeit és az emberek
altal irt torvényeket nem szabad kiganyolni”.

»A térvény megszegbi sohase legyenek szim-
patikusak”. .

»A blndzés modszereit nem szabad teljes
részletességében abrazolni”.

»A hézassidg és az otthon szentségét becsiil-
jik. A héazassagtorést ne kezeljiik kimeritéen
vagy igazolva. A szenvedély jeleneteit a leg-
szlikségesebb meértékre kell redukalni”.

»Semmiféle vallasos megnyilvanulast ne gu-
nyoljuk. A térténelem, a tarsas rend, a torténeti
nagysdgok ¢és az idegen orszagok lakossaga
mind fair koérilmények kozt keriiljenek a va-
szonra”.

»Kivégzések, rendoérségi vallatasok, brutali-
tasok a joizlés legkinosabb oOvatossdgaval abra-
zolédjanak”.
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Ezek azok a szabalyok, amelyek szerint az
amerikai filmeket cenzurdzzak, miel6tt még el-
késziilnek. Mieltt a filmkolts egy sort leir,
mar akkor gondol ezekre a szabdlyokra.

Magatol érteté6dik, hogy nem minden film
késziil kivétel nélkiil és szdzszizalékosan esze-
rint a kispolgari ideolégia szerint. Olykor-oly-
kor a részleteken, nagyritkdn az egészen attor
egy mas szellem is. A torténeti fejlédés maga
is be-be vet egy-egy motivumot a kispolgir
magabavéve valtozatlanul sziik 14t6korébe. Be-
allitédasa azonban ugyanaz marad, jollehet a
dolgok, amelyekkel szemben be&llitédnia kell,
valtoznak (Ma példaul vannak szoc1al1s pro-
kell intéznie. A szocialis kices-film segiti ebben).
A tendencia azonban mindig: a megnyugtatas.
A megnyugtatis még a legizgalmasabb jele-
netek pillanataiban is. A film minden szokvany
témaja és motivuma a megnyugtatiasra megy
ki.

SZERELEM. Korilbelil a szerelem kezel-
het6 a legkdnnyebben osztalyharc nélkal. Mint
természeti er6 egyetemes érvényilinek latszik s
ezért egyetemes érdekl6dést involval. Minden-
esetre a legsiirlibben  el6fordulé motivum. A
szocialis akadalyokkal valé dramai konfliktus-
ban a szerelem ereje a filmekben szinte mindig
gybzedelmes. A szerelem itt Aathidal minden
osztalyellentétet és arrél nyugtat meg, hogy az
osztilyellentétek egyaltaldn nem szamitanak
oly sokat.

A radikilis és emancipilt ontudat szintén
megkapja a taplalékot. A tarsadalmi berendez-
kedéseket és elbitéleteket, amelyek megfoszt-
jdk az embert a szerelemre valdé jogatdl, gyak-
ran egész lazadé moédon kritizdlja. Ezek a mo-
mentumok természetesen olyanok, amik a Kkis-
polgar gyakorlatdban alig fordulnak els. A leg-
tobbszor vilagtol elzart apacakrdl, avagy ural-
kodé fejedelmekrsl van szd, akik nem kovet-
hetik sziviik szavat. Ugyanigy pellengérre allita-
nak maéas elavult, vagy exotikus elGitéleteket.
A szellemi ldzadasok olyan elnyomasi formak-
kal szemben, amelyek mar réges rég nem lé-
teznek, ideolégiai szell6ztet6kiil szolgdlnak a
Xispolgari liberalizmus szaméara. Es ha a gaz-
dag ledny a szegény fiatalemberrel vagy for-
ditva, nem kothet hazassigot, ugy koriltekin-
téen arra teszik figyelmessé a nézét, hogy ez
a konyortelenség szamitdsi hibadnak tekinthetd,
mert az utols6 felvonasban az ifjinak gyakran
tébb a pénze, mint a lanynak. Vagy pedig for-
ditva.

A héazassagon kiviili szerelmet az eurépai fil-
mek mar nem feltétlenul itélik el. Ennek elle-
nére azonban még mindig megmarad veszedel-
mes kalandnak vagy romantikus boldogsagnak.
Az erotikus szenvedélyt mindenesetre valami
természeti katasztr6faként, mint valami sualyos
betegséget dabrazoljak, amely meglepheti az
embert, a normadlis élet keretébe azonban nem
tartozik. Nem kell, hogy tartozzék! Ezért a
szenvedély a Kkispolgari ideolégidban mindig

exotikusan romantikus valamiként jelenik meg, -

s csak a periferidkon fordul elé. A romantiza-
1l4s a periféridkra tolja. A romantizalas egyik
védekezé rendszabalya a kispolgarnak, Ott, ahol
mar nem akar latni, ott elkezd fantéziilni.

CSALAD. A csaladi érzések szintén ,egye-
temesen emberi” érzések, ami azt jelenti, hogy
meglehetésen azonosak minden osztalynal, 4s
ezért normalizalhatok. Az anyaszeretet nemzei-

kézi és miden tirsadalmi réteg elStt értékesit-
heté aru. Hogy az amerikai film a csaladi élet
érzéstartalmat ugyanugy kiaknazza, mint a pe-
troleummezoket vagy a szénmedencéket, ez on-
'nan van, hogy az amerikai élet tlorganizait
és mechanizalt lizemben a csaldd az egyetlen
sziget, ahol az ember még emberi vonatkozaso-
kat él meg.

S szandékdban sem &ll mdéshol keresni. A
csaladi boldogsag vigasz minden meéltatlansag
ellenében, — tanitja a film. Hagyd a vilagot
és a kizsdkmanyolast a maga utjara! Miért
bant az osztilyharc? A csaldd mindenért kar-
poétol.

>»GEMUTLICHKEIT“. A taylorizalt és racio-
nalizadlt ember eldologiasoddsaval n6é az em-
ber sziikséglete a sentiment utdn. Az eldolo-
giasitott élet révén elfojtott érzelem, mint a
kifacsart limonadé — szétfolyik és sajatos
vagyalomalakulatokka &1l 6ssze. S mert a Kkis-
polgar egyaltaldban nem gondol arra, hogy a
sajat maga valpsdgén valamit is véaltoztasson,
ezért filmmytholégiat teremt magénak a ,ge-
miutlich“ Bécsr6l, ahol a gép tempodja nem fal
fel semmiféle érzelmet és hangulatot. Mythold-
giat az aranysziv korszakar6l! Ez valami el-
terelt oppozicié valdjadban. Vagyalom, mely va-
lami kényelmetlenségb6l és elégedetlenségbol
sziiletett.

LEREAGALAS. Hasonl6 ideologiai szelepe-
ket nyitnak meg a filmparodidk is, melyek a
kisvarosi életet s a mar rég eltint duodec fe-
jedelmi udvarokat gunyoljak. Hogy a meg-
aldz6 valosidg ellen ne kelljen lazadnia, ezért
a Kkispolgdr Onérzetét a még szdnalomramél-
tébb &allapotok koémikuma felé forditja. Mint-
ahogy az 6rmester a pofonokat, amit kapott,
az ujoncnak adja tovabb. Még ha ezt az ujon-
cot ki is kell talalnia!

A DETEKTIV. A kispolgar a tulajdonért
valé félelmet és gondot szintén a sajat szocia-
lis szférdjan kiviil lokalizilja. Hogy a félelmet
a kapitalista kizsdkmanyolds mindennapos, le-
galis rablasar6l elterelje, ezért a veszedelmet
romantizalja. Igy a veszedelem kizarélag a bii-
nozés alakjaban jelenik meg. (Mert ami meg-
engedett, az rendben is van. A teljesség ked-
véért idézek itt egy részt a Der sichtbare
Mensch cim{i konyvembdl: ,,A film a detek-
tivvel kezdédott. A detektiv a kapitalizmus
romantikajit jelenti. A pénz az elasott mese-
beli kines, a szent Gral, a nagy vagy kék vi-
raga. A merész gonosztevd a pénz miatt teszi
az életét kockéra. Ez a gonosztevd tehat nem
szegény proli, akit a végsd szlikség hajt a lo-
pasra, hanem elegéans és frakkos, hivatisos be-
tors, aki nem egy falat kenyérért koti fel a
maszkjat éjszaka, hanem a romantikus kincs
miatt, mely az élet misztikus koronaja.)

A valédi hbse azonban ezeknek a filmek-
nek a magantulajdon rettenthetetlen védoje,
detektiv. A detektiv a kapitalizmus Szent
Gyorgy lovagja. Ahogy a régi hési énekekben
a pancélba oltozott lovag a nyeregbe szallt,
hogy a kiralyleanyért sikra szalljon, ugy dugja
zsebre a Browningjat a detektiv és veti magat
autéba, hogy életével a szent Wertheim-kasz-
szat megvédelmezze.

Mi ebben a romantika? Mi haladja tal a
természetes hatarait? Mindaz, ami a biintet6-
torvénykonyv hatarain tal megy. A Kkispolgar
szamara a vilagrend és a jogrend egy és. ugyan-
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azt jelentik. A vildgrend szimbdéluma és re-
prezentidnsa tehat a rendér. A rendoérkordon
az élet hatarat jelenti. Azon tal kezddédik a
titok és a kaland.

KICCS. Az eldologiasodott élet révén elfoj-
tott érzelem tUigy szivarog szét, mint a kifacsart
limonddé. Nem a kices meghatarozasa ez alta-
laban? Anndal az esztétikai kérdésnél azonban,
hogy mi a kiccs, sokkal fontosabb az a kultar-
szociolégiai probléma, hogy a kispolgari téme-
geknek miért tetszik annyira a kices?

A kiccs nem azonos egyszeriien a rossz mii-
vészettel. Van lgyetlen és egydaltaldn nem te-
hetségtelen kifejezés, ami egyaltaldn nem kics-
cses. Ezzel szemben van egy igen fejlett mii-
vészi hajlékonysagi nemes-kices.

A kicesnek nevezik altalaban a nem valédi
vagy tulsdgosan hangstlyozott érzelmet. Azt a
bizonyos szentimentalis és pathetikus kifeje-
zést, amely kiilonbozik a normadl-természetes-
t6l s a hangulatot, mint valami kiilén esetet
emeli ki, A kicecs a kivonatolt sentiment. A
kices Uigy viszonylik a miivészethez, mint ama
kifacsart limonadé az igazi gylimoleshéz. A
kondenzalt hangulatpreparatum konzervekb3l
keriil el s a sziikséglet szerint mindig beve-
gyithet6. Miért 1zlik azonban ez olyan j6l?
A kices miért oly mély és egyetemes sziikség-
lete a kispolgarnak? A sentiment elkiilénitése
a kapitalista tdrsadalomban az élet eltargyiasu-
lasanak és eldologiasodasdnak a jelensége. Az
érzelem levalik a mehanizdlt valdsagrél, amely-
ben mar nincs semmi helye a sentimentnek,
az érzelem mar nem organikus tartalma az
életnek, hanem valami magaért wvalé dolog.
A szentimentalitds még sohasem sziirte annyira
édeskéssé a levét, mintahogy azt a ,,Schlage-
rek“ adagolt hangulatai nyajtjdk. A Schlager
és a szaxoféntangé pszihikai melléktermékei a
modern targyilagossagnak.

Azt mondtam: ,,A romantizalds az elfojtas
egyik formaja“. Nos a kices a romantizalt ér-
zelem. Az érzelem a mindennapi valésiag peri-
lizletmenetet ne zavarja. Ezért kell a miivészet-
ben valami ilinnepének és vasarnapiasnak sze-
repelnie és egy mas nyelvnek beszélnie. Az
érzelemben, mintahogy a kispolgar véli, teljesen
fel kell olvadni. Természetesen ezzel — épp ez-
ért — nem élhet mindennap az ember. A t{l-
sdgosan nagy kovetelés mindig j6 kifogds volt
arra, hogy egyaltaldin ne torténjék semmi.
A dolgot olyan rendkiviilivé fokozzak, hogy
mar egyaltaldan nem haszndlhaté. S épp ez a
kices: a kovetkezmények nélkiili érzelem.

PATHOS. A kifejezésformdk, amelyek mar
nem koételeznek s az aldhanyatlé osztaly tartal-
matlannd lett beszédfordulatai — Kkiccsek. A
felmend osztaly u. i. latja réluk, hogy csupasz
ideoldgidk. A feudalis miivészet rethorikai pa-
thosa nem volt eleve kiccses. De Kkiceses lett,
mert nem véltozott, jollehet a valésag eltold~
dott. A pathos a polgari vilagban kiccsé lett,
mert alkalmazhatatlanna valt.

TILTAKOZAS A KICCS ELLEN. Am nem-
csak a kicecs utani vagynak, hanem a kices el-
leni erés oppozicidnak is megvannak a maga
ideolégiai okai. Az olyan tarsadalmi rend,
amely elvesztette hitelét, elveszti az esztétikai
tekintélyét is. Valamely osztaly elleni oppozicid

nem csupan a politikai harcban nyilvanul, ha-
nem mar sokkal el6bb, az izlés kritikajaval.
A francia forradalom még csak levegdben levd
lappang6 fesziiltség volt, amikor Rousseau
az uralkodd erkolesosoki6l valdé elfordulast s
a természethez vald ,visszatérést® prédikélta.
Ezzel a visszatéréssel egy 1épést vélt eldre
“tenni. Forradalmi jelszé volt ez. Lemondas az
uralkod6 erkolesokrgl. Ma is, a mi allanddan
novekedé kivansagunk természetesség, egy-
szerliség s a lehetfleg Onmegtartoztatdé kifeje-
zés utédn csupadn negdacid. Negicidja a szokdasos
kifejezésformaknak, amelyekben méar nem bi-
zunk, jollehet még nincsenek meg az Ujak.

A MEGFORDITOTT ROMANTIKA. A ne-
gaciéval azonban még nem toértént semmi. A
dolgok, amiket az ember nem akar észlelni, a
hataran tal oldédnak. Tul a kozvetleniil meg-
élt hatdran tul a realisan latott valosagon, va-
lami mesebeli messzeség kék gézkorébe. A reégi
kisvarosi polgar szdmdara a romantika a varos
hataraban lev8 sorompoénal kezd6dott. Mese-
vilaga pontosan annyival volt nagyobb, mint
amennyivel valésagos vilaga kisebb, mint a mi-
énk. A modern nagyvaros kispolgara széméra
azonban az ideolégiai menekiilés a messzeségbe
egyre nehezebb. A vilagkozlekedés a geografiai
messzeséget megfosztotta romantikus karakte-
rétél. Megmaésithatatlan szociilis megismerések
a tarsadalmi és torténeti messzeségek illuzidit
diszkreditaltdk. Ha a modern nagyvaros pol-
gara szamara a sajat maga valosaga kényel-
metlenné lesz, ugy mar nem elégiti a tengeri
rablok torténete, vagy az indiai maharadzsik
legendaja sem. A bi{inézék alvilaga s a millidr-
dosok fels§ vilaga is egyre kevésbé elégsé-
gesek ahhoz, hogy a sajat vilaga felsl a figyel-
mét eltereljék. A nagyvaros kispolgdra mar
nagyon is felvilagosodott. Talalt tehat egy mds
kivezet§ ttat. S a modern film minden képes-
ségét a rendelkezésre bocsatja, hogy a tudat
e menekiilésénél a segitségére legyen.

A modern nagyvaros kispolgara vératlanul
felfedezte az apré valdosagokat, hogy
azokkal a nagy val6sdgot eltakarja. Hogy a
modern film naturalizmusa olyan szubtilis és

. valéban magas miivészetté fejlédhetett, nagy

része van ebben annak, hogy a kispolgar uj
ideologiai sziikségletét kiszolgalta. Innen szir-
mazik az a régéta érzett divergencia is, mely
az Ujabb film valédi és j detail miivészete
és meséjének hazug stupiditdsa koézott van. Az
4j tény-fanatizmus, az apré élet kozeli megfi-
gyelések felett valé 6rém s a mindennapi mo-
mentumok hangstlyozasa viszont — meneki-
1és az egész el6l a részletekbe. A részletekbdl
nem lehet levonni semmiféle konzekvencié’t.
Csak az egész bir jelentéséggel. Ez a kispolgar
megforditott romantikaja. Uj struccpolitﬂ’{éjé-
nak ideolégiaja az életrészletek teljességébe
dugni a fejet, hogy az életet ne kelljen 1atni!

PROLETARFILMEK. Természetesen csinél-
nak ,proletarfilmeket” is. ,Ezek t&bbet tarta-
nak a predesztinicié, mint a szakszervezetek
felgl®, — jellemezte egyszer ezeket a filme-
ket S. Kracauer a Frankfurter Zeitung-
ban. ,,A munkésok és alkalmazottak kozil, aki-
ket altaldban, mint szervezetleneket 4&llitanak
be, mindig kivalasztanak egyet, akit azutan
boldogga tesznek ... A proletar milieut abra-
zoljak, hogy a hdst ebbdl a pokolbol Kkisza-
baditsak.
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Annak az optimizmusnak az ideolégiai jelen-
tése, amely a happy end-ben kifejezésre jut,
kézenfekvé. A modern kispolgar ideologiai el-
fojtasai viszont az utébbi idében mar nem min-
dig oly primitivek. Bizonyos tényekrél tudo-
mast vesz. Csupdn azokrél nem, amelyekbol
kozvetlen konzekvenciakat kellene levonni. Be-
mutatja tehat a nyomort is a maga tragikus
reménytelenségében. De mindig csak a kisiklot-
tak és a lumpenproletariatus korébdl s legfel-
jebb még munkanélkiiliekkel kapcsolatban.
Erintetlentil marad tehat az az illuzié, hogy ab-
ban az esetben ha mar munkaja van a proli-
nak, akkor sorsa Kkifogastalan. A kispolgar
a nem funkcionald gazdasagi rendszer
karait panaszolja. A j6l funkcionalo rendszer
kérairél nem akar tudni semmit. Nagyon szi-
vesen sir azok felett, akik menthetetleniil a
kerekek alad keriiltek, mert az, hogy mar segi-
teni nem lehet, ez egyuttal megnyugtatd, mivel
itt mar nincs is sziikség segitségre.

A ROMANTIKANELKULI HOS. Mindenek-
elott a kovetelés az, amit a nyugalomra
szomjas kispolgdr nem tud elviselni. Amikor
a kispolgar a régi értelemben még romantikus
volt, akkor azok a meseh8sék tetszettek neki,
akik oly nagyszabasuak és elérhetetlenek vol-
tak és oly messze estek a redlis lehetdségektdl,
hogy példajuk minden lelkesedés ellenére sen-
kit se kotelezett kovetésre. A kis részletvalo-
sagokba valé menekiiléssel, a romantika meg-
kerulésével a hés egész a kizelbe kerult. Oly
kozel, hogy mar egyaltalan nem h6s toébbé, s
a példaja semmiféle moralis kovetelést nem
tartalmaz. Az amerikai filmek mar évek 6ta
propagaljak az egyszeri szivi derék ember
tipusat, aki orvend, ha ratalil a szerelmesére,
vele élhet és ezentul semmivel sem torédik.
Ennek a példaja nem tamaszt semmiféle ko-
vetelést sem az erkoélcs, sem a szellem iranya-
ba. A régi valésagnélkilli romantika és az Gj
targyilagossadg romantikaja egyforman kitérnek
a lehetséges és realis heroizmus kovetelése és
pathosza elél.
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