Miodrdag Kujundzsics

Petar Dobrovics

Petar Dobrovics miivészi alkotasait szem-
1lélve fokozottan felmerill a kérdés — ugyle-
het fokozottabban, mint barmelyik alkofd-
kortarsa esetében — hogy hol szlinik meg itt
a racionalizmus, a tudatosan, atgondoltan,
majdnem matematikai pontossidggal végrehaj-
tott festéi Aabrazolas és hol' kezddédik a szen-
vedély-fiittte alkotds, melyet mély, belss, gat-
nélkiilli — hogy Ugy mondjuk: értelemmel nem
ellendrzott lendiilet hiv életre. Dobrovics ké-
pei kétségteleniil nagy tehetségrdl, vitan feliil
allé szolid tudasrdl és kifinomult képzémivé-
szeti kulturardl tanuskodnak. Dobrovics olyan
festé aki el6tt — Ggy tlnik — nem volt meg-
oldhatatlan miivészi probléma. Képein nincs
esetlegesség vagy tévedés, nincs megnem in-
dokolt, véletleniill odavetett szinfolt. Itt min-
den biztos. Szilardan all minden. S mindennek
megvan a maga indokoltsdga és jogosultsaga.

- Mégsem szenvedélymentes. — mint mondot-
tuk — ez a festészet. Ellenkezfleg. Mint min-
den mas fest6ben, benne is végbement az al-
kotas izz6 folyamata: a lélek erdfeszitésein ke-
resztiil eljutni a megvaldsulasig s a megvalo-
suldson — vagy a megvaldsulasok lancolatan
keresztiill — a koncepcidig, sajat miivészi vi-
lagképéig. Es valoban, a miivésznek kétségle-
leniill racionalisan megfestett alkotasai csak
elsd tekintetre jelentenek rejtélyt. Miivei a
maguk természetes keretében — Dobrovics ko-
ranak miivészeti kérillményei kozott szemlélve
— vildgosak és érthetbek.

Dobrovics Budapesten szerezte képzémive-
szeti kiképzését; itt volt els§ nyilvanos fellé-
" pése is, 1911-ben. Nalunk is akkortajt, éppen
mint egész Eurdpaban a festémiivészet hatal-
mas forrongas korszakat élte. Az impresszionis-
tdk éppen hogy megkezdték elfoglalni helyl-
ket a tarlatokon és gyilijteményekben, utodaik-
nak pedig, az expresszionistdknak még erdsen
kiizdenisk kellett a nyilvdnos elismerésért. Az
akkori kor 4j festéje elétt — éppen mint aze-
16tt és azéta is a festb6k elétt — két ut allt:
hozzdidomulni ahhoz, ami pillanatnyilag kor-
szer{l, tagja lenni egy nagy egylittesnek, ame-
lyet a miivészet két vagy tébb nagy vezetdje
iranyit, vagy.... 0j utat keresni, egyéni utat,
amely helyes lehet, de nem sziikségképpen az.
Ha a miivész ezt az utdbbi megoldast valasztja,
felmeriill a kérdés: hol kezdi el? Ott-e, ahol a
miivészet pillanatnyilag megallt? Ami annyit

jelent: vezetéje lenni egy 10j mozgalomnak.
Vagy visszatérni a multba, a tavolabbi vagy -
kozelebbi multba?

Dobrovics visszanyult a multba, azonban
nem mindenben. Viszatért a formdahoz, a vila-
gos konstrukcidhoz, a hatarozott kérvonalak-
hoz. Emellett azonban megtartotta kortarsai erés
szinezését. A valdsagban néla is elkeriilhetet-
len volt az impresszionista hatas. (Az impresszio-
nizmus a pillanatnyi benyomas kedvéért —
amelyet a targyak az adott percben tiikréznek
— felaldozza a targyak alapvetd vondsat, tehat
exakt formajukat és exakt, lokalis szinezetii-
ket.) Paul Cézanne, az els6 fest6, aki az impresz-
szionistak vivmanyaira reagalt (jelszavaval,
amelyet mindent a ,,gémbre, kupra és cilin-
derre” lényegesitett) megnyitotta a kubizmus
utjat. Cézanne az impresszionizmusra reagal-
va felfedezett valami egészen Ujat, eddig nem
tapasztaltat. Dobrovics a megoldast — er8seb-
ben visszanyulva, korban jobban hatranyulva
— a régmultban keresi. A szilard kérvonalak
ilyen kutatisanal megallt-e Ingresnél? Vagy
még hatrabb lépett néhany szazaddal Michel-
angelbéig vagy Leonardéig? Erre nem adha-
tunk apodiktikus valaszt a bizonytalansig két-
sége nélkiill — tehat anélkiil, hogy kitegylik
magunkat az ©Onkényes tolmacsolas vadjanak.
A tények mindenesetre azt bizonyitjdk, hogy
Dobrovics rendkiviil gyorsan, fest6i palyaja-
nak mindjart a legelején megtalalta a sajat és
biztos megoldasat. Mar elsé képein lathatjuk
erbteljesen és szilardan megformalt testeit, szi-
lardsagot és biztonsagot tapasztalhatunk néla.
Renkiviil raciondalis festészet ez, amelyben a
primétus szerepét a biztos kézzel megkdrvo-
nalazott rajz adja. Dobrovics szinte Leonardo-i
kontemplativitassal apolja a rajzot — mely-
nek kiildnben abban az idében ugyanolyan fon-
tossagot tulajdonitottak (szinte természetfollot-
tien mindenhaté faktornak tekintették) mint a
renaissance fest6inek koraban, amikor a rajz-
pan lattak az ,isteni szikrat”.

Nem tudjuk mi lett volna Dobrovics hatasa
a mi kornyezetiinkben, az els¢ vilaghabora
elétt, ha itt allit ki. ( A cikkiré Beogradra
gondol. A szerk.) Nyilvanos kritikank akkor-
tajt szavakban és irasban elszérnyiilkddstt Na-
dezsda Petrovics miivészetén; a festdmiivészné
1900-ban, Beogradban megrendezett elsd kialli-
tasat egy mibiralé ,,az agyak beteg képzels-
désének” nyilvanitotta. Nem hiszem, hogy Dob-
rovics jobban jart volna, bar 8 az impresz-
szionizmust miivészi fejlédésének még a leg-
elején elvileg elvetette. A kor nyilvadnossaga
romantikus irodalmi &abrazolast kovetelt s a
képregények monumentalis dimenzidit ahitotta.
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Még egy Gyorgye Krsztics is — minddssze ti-
zentt évvel Nadezsda Petrovies megjelenése
elétt — a kritika egy része éles tamadasainak
volt célpontja, éppen azért, mert képei nem
sztrip-regény illusztraciék voltak. Dobrovics a
maga tajképeivel — koncepcidéikban klassziku-
sok, szinezéslikben azonban modernek — aztin
ugyanilyen csendéleteivel, érzéki, husboél-vér-
b6l alkotott aktjaival éppen ellenkezdjét jelen-
tette annak, amit a kor a festomiivésztél meg-
kovetelt.

Dobrovics festéi fejlédésének elsg éveit -—
helytalobban és igazabban barmely képzémii-
vészeti birdlénidl vagy mfitérténésznél — Mi-
roszlav Krlezsa meérte fel egy tanulmianydaban,
1921-ben. Ime mit mond az indulé Dobrovics-
rol:

,Dobrovies akkor vette fel az ecsetet, ami-
kor az analitikus irdnyzatnak a szinekben va-
16 felolvaddsa aktudlis volt és modern. S meg
kell allapitani, hogy nem haladt vakon a tob-
bivel, nem éltek benne szenzici6é-hajhaszé am-
bicidk, hogy éppen 6 legyen, aki els6nek teszi
magéiéva ezt az absztrakt és illuzérikus ,,der-
nier cri”’-t, amely dicsGséget és babért iger. S
ha a forméanak ilyen analitikus destrukeidja
bizonyos ugynevezett forradalmi mozgast je-
lent, akkor Dobrovicsot e forma kimondott el-
lenforradalmaranak  nevezhetjiik.  Napjaink
egész ideges cikkazdsa, gyors dinamikija nem
ejtették hatalmukba s a méanak és holnapnak
ilyen problémai nem lelkesitették. Mindig aver-
ziéval viseltetett az absztrakeié irdnt, Osszes
vasznain egylitt nines egy négyzetcentiméter-
nyi teriilet, amelynek ne lenne fizikai stlya s
amelynek ne lenne hatalmas oOnsulya.”

S kés6bb barmit tett is, barmilyen felfris-
siilést hozott vasznaira, barhogy verekedett is
irasban a modern mivészetért, Dobrovics lé-
nyegében azokat az elemeket Orizte meg, ame-
lyeket 1921-ben Krlezsa figyelt meg nila. Egész
életén keresztlil a modern festé szemiivegsan
at nézte a klasszikus formdkat s ezekbdl a for-
mékbol kiindulva alkotta meg képeit.

Ilyen A4llitas utédn batran megkérdezhetndk:
nem volt ez néla egyszerli eklekticizmus? A
vélasz csak az lehet: nem. Dobrovies életében
nincsen semmi eréltetett valasztékossig. Mii-
vészete olyan uton haladt, amely egykor jart
volt és élénk, de aztdn bendtte a gaz és a fe-
ledés. Szétvagni az indakat, Gjbol jarhatéva
tenni az utat, hozzaidomitani a mai kozleke-
dés kivdnalmaihoz éppen olyan eréfeszitést
igénylé — ugyanakkor azonban halat és elis-
merést érdemld feladat, mint Gj Osvényt vag-
ni. Dobrovics jelent6sége mindenekelstt ez: ab-
ban az id6ben, amikor festészetiink egyrészt
még elkésett, romantikus felfogisok koézt vi-
vodott (Predics és valamennyire Jovanovics)
masrészt mar az ultramodern kubizmus is fel-
utotte fejét (Szava Sumanovics) ez a festéni
a maga utjdn jart és erds miivészet alapjait
vetette meg. Mindaz amit késébb festett (vagy
még inkabb: irt) tobbé-kevésbé kirandulas volt
a mfivész korabbi és alapvetd koncepcidinal
teriiletérol.

Az els¢ vildghdboru befejezése elétt Dobro-
vicsot Pesten — ahol addig éit — letartoztat-
tdk, interndltdk. A forradalom szabaditotta ki,
majd Pécsre keriilt, onnan koltozott Beogradba
s kinevezték a képzémiivészeti foiskola tana-
rava. Néhdany ©nallé és kollektiv kiallitds s az

iskoldban _ eltsltstt egynéhiny esztendd utin
Dobrovies Parisba tlazik. S mint ahogy a XX
szdzad majdnem minden festdjénél, a parisi
latogatds kisebb-nagyobb valtozist jelent, & is
bizonyos meértékig megviltoztatta a képekrdl
és -festészetrsl vallott eddigi szemléletét. Taldn
néhany mondat Dobroviesnak 1929-ben firt
egyik cikkébdl megvilagitja — legaldbb rész-
ben — ennek a vAiltozdsnak lényegét.

»A XX-ik szizad miivészete egész sor for-
radalmat revelldl, azzal az altaldnos térekvés-
sel, hogy megvaldsitsa a kifejezés 1j formdit,
melyek jobban megfelelnek az 0Uj szocialis vi-
szonyoknak, miutdn a tradiciéndlis utak nin-
csenek tobbé Osszhangban az 4j iddkkel.

Ha a renaissance festészete formdalis-racio-
nalista, a XIX szdzadé pedig realisztikusan-
szenzudlis akkor a modern képéabrazolis ex-
presszionista vagy dekorativ-kolorisztikus. Az
Uuj festészet és szobraszat alapja a személyes
élmény. A személyes emodcié jatssza benne a
legfontosabb szerepet, a kiilsének az imitaci6ja
mellérendelt valami, sét sokszor kizart, kiviil-
es6. Ebben van a fékiilonbség, osszevetve a kort
mis korszakok festészetével. A lelki szenzi-
ci6 fontosabb a kiilsé szépségnél. A szobriszat
és festészet csak most szabadul fel a kiilsé
hatdsok aldl; a szépség a belsé intenzivitasban
€l

A XIX-ik szizad végén a konzervativ ko-
rokben bizonyos idegenkedéssel, s6t rémiilet-
tel szemlélték az Uj torekvéseket; beszéltek a
képzémiivészet katasztr6fajarol ,a szédraz és
nyers technika” korszakarél stb. A mfiivészek
azonban azéta bdtran megindultak az Gj uta-
kon, Uj szépségek felé és batran, merészen
megteremtették a miivészetek korszakdnak
legszebbjét”.

Ha futélag olvassuk ezeket a sorokat, ugy
tinik majdnem, mintha ellentmondéis lenne
akozott, amit Dobrovies irt és amit alkotott.
Az ,egyéni élményrél” a ,személyes exalti-
ciérol” szo6lé Aallitdsai, amelyek a festészetben
»3 legfébb szerepet” jatsszak, voltaképpen az
impresszionizmus tételeinek valtozatai. Nem
szabad azonban elfeledni, hogy ezek a sorok
Dobrovies péarisi tartézkodasa utan sziilettek.
Ezek annak a Dobrovicsnak szavai, aki vég-
leg magéara taldlt. Tovdbbra is megtartja maid

a klasszikus, biztos rajzot. Képeinek kompo-
zicidja tovabbra is szildrd marad. Vdsznain ezu-
tdn sem lesz ,egyetlen négyzetcentiméternyi
térség, amelynek nines fizikai sulya” mint
ahogy annakidején megallapitottak roéla. Csak
a sulyaddé szinek minésége, csak azok szere-
pe lesz méds a vdasznain. Most ezek 06nélléan
manifesztdlnak — a szin a kép tartalmiva va-
lik .A szinezett feliiletek egymaéashoz valé ara-
nya, a szinek Osszjatéka lesz a dobroviesi mfi
kdzpontja. Eppen mint Matise-nil, Dobrovics-
ndl is a vdszon: hangossd véalt, szines feliilet.
Klasszikus biztonsaggal megkorvonalazott raj-
zokban simulnak a langolé szinek: harsogva
hirdetik, hogy egymagukban is elegendéek a
képet reprezentdlni. Nincs fényjaték és arnyék,
nines &drnyékolds, aprélékos pedins és unal-
mas ,srafirozds.” Magabiztos fest6 all el6t-
tink, aki tudja hogy mit akar ¢s érzékeltetni
is képes, amit akar. Olyan ontudat ez, amely
megengedheti magdnak olykor a rogtonzést is,
azonban sohasem tlir — az improvizacié elle-
nére sem — banalitast.
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Dobroviecs — és ebben van a mérhetetlae-
nil nagy jelent6sége — visszaadta festészetiink-
nek a biztos rajzot; de ugyanolyan jelentds
mozzanat, hogy visszavezette a miivészetet -—
az emberhez. Képzdmiivészetiinkb6l az elsg vi-
laghaboru utani idészakban — kivéve taldn
az akadémikusok, Uros Predics és Paja Jova-
novics képeit — Ugysz6lvan teljesen eltint az
emberi alak abrazoldsa. Szava Sumanovics ¢€s
Petar Dobrovics voltak az els6k — az elsdk
ko6ziil valok — akik az embert a maga szép-
ségében, a maga szenvedélyében és tempera-
mentumaval felvonultattdk ismét a vaszna-
kon. Mindkettjlik egyforman értett az emberi
figuranak nagykiterjedési vasznakon vald
abrazolasidhoz. Alakjaik a leegyszerlsités elle-
nére, amely sokszor a test deformacidjat ered-
ményezte — lehet hogy elsésorban a deforma-
cié miatt — valnak szinte él16vé a képeken.
Nincsen portré, akt, figuralis kompozicié --

egyszéval nincsen egyetlen emberdbrazolé Do-
brqvics kép, melynek embere ne élné, a maga
teljes, intenziv, belsé életét. Mind Ugy tapad-
nak a vaszon kétdimenzids sikjan — a mély-
ség harmadik dimenzi6jat is meggydzéen els-
térbe hozva -— mintha sajat dolgukkal erdsen
elfoglalva, valdéban Kkilén életuk lenne. A
szemlélé nem érdekli 6ket, megvannak onma-
gukban. Nyoma sincs itt semmi teatralitasnak,
amely sok festéonk Aabrazolt emberalakjat te-
szi ,reprezentativva” s taldn éppen azért ellen-
szenvessé. Dobrovics emberei mind bels§ éle-
tet sugaroznak: szenvedélyt, o6romot, banatot.

Ez biztosit tobbek kozott bizonyos elsébb-
séget Dobrovicsnak, ha miivészetét Osszevetjiuk
a XX-ik szdzad sok fest6jével, akar hazai, akdr
altalanos viszonylatban. S batran mondhatjuk,
hogy Dobrovics egyik legeminensebb képvise-
16je egész festdéi nemzedékének.

Petdr Dobrovics

Virdgok
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