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PELDAMUTATO LEHET-E MA A SZAZADFORDULO
EPITESZETENEK, KEPZO- ES IPARMUVESZETENEK
SZINTEZISE?

Az utolsé nagy mivészeti irdnyzatot — a szecessziot — az emelte a koribbiak
folé, hogy homogén stilusra torekedve az épitS- és iparmivészet teriiletén
a szintézis legkivilobb példiit mutatta fel. Szinte egyszerre tiint fel a legkiilon-
b6z6bb helyeken, de egységesnek nevezhetd torekvései ellenére sajatos, regio-
nilis jelleget is Oltott. A népi épitészet és a népmiivészet hagyomanyaitdl
ihletett egyértelmiien felismerheté nemzeti viltozatai jottek létre.

A szecesszio (ajugendsul, az art nouveau. .. ) alkotéi gyakran csoportosultak és
tomoriliek miivésztelepekbe, hogy egyutt keressék a multat és a jovar dtfogé
kreativ kifejezésmodot. Ezeknek a sokoldali, fantaziadus alkotéknak lendiiletes
tevékenysége a civilizicié ellentmondasaibdl tiplilkozott, amelyek a tirsadalmi
haladis nevében mind nagyobb nyugtalansigot és aggodalmat viltottak ki az
egyénbdl. William Morris (1834-1896) utdpidja alapjin, miszerint a miivészet
mind az alkotd, mint a kozonség 6romének forrasava valhat,' az olyan program-
jellegli mivésztelepek, mint amilyen a g6dollér volt,® sokoldalu kreativitasuk
teljes bevetésével keresték azt a varizserdvel bird képletet, amely a miivészet—
munka—élet tridsza révén visszaadja az iparosodott viligban az egyéni mélt6sigot.

A Gesamtkunstwerk mindent dthat6 egységes miivészete, emberi harmonia-
ja, alkototevékenység altal megnemesitett tarsadalmi és természeti kornyezete
a maga nemes eszményeivel hasonlatos a mennyek orszagihoz.

A szintézisre torekvés nem mas, mint a kioszon valé feliilkerekedés kreativ
programja, amely a bekovetkez6 idészak nyilvinvalo ellentétei altal feszit szét
a historizmus kereteit. Az egyéni megnyilvinulisok a szellemi élet minden te-
riletén lizadassi 6tvozodtek. Az izzo6 formakat behilozo épiilethomlokzato-
kon és beltereken, butorzaton, plakatokon, kényveken és hasznilat tirgyakon
végighullimzo szenvedélyes vonalvezetés fiizte Sket 6ssze. Freud a tudatalatti
mélyére hatolt, az irék pedig leszilltak az emberi lélek mélységeibe, hogy
alkotasaikkal 6sztonzoleg hassanak a festokre, és ezek mind egyiitt egyszerre
viltak profétakks, technolégusokkd, dlmodozdkka, mérnokokké vagy éppen
formatervezdkké. Az alkotisban eggyé valtak — megsziint a ,magas” miivészet-
re és az alirendelt kreativ tevékenységre valo felosztas — a mindent atfogo célt,
a szintézist tartottdk szem elGtt.
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Lajta Béla: A zentai tizolto-laktanya. 1904
Foto: A. ].

A tart6s kihivasként jelentkezS, ember léptekii litoméasokat mindig a kovet-
kezetes és sajit elgondolisaiknak él6 alkot6 egyéniségek teremtik meg. Egye-
temes alkotdk és eredeti hangvételi egyéniségek az eredményes szintézis el6-
feltételei, akik tirsaikkal egyutt ki tudjak fejezni a kollektiv erdfeszitések at-
fogban kreativ menyilvinuldsait. A komplex alkotétevékenység nyilvinvalé
kifejezésformaija az épiilet. Az épitész azonban csak egyike azoknak a sze-
mélyeknek, akik irinyitjdk a kézmivesek tevékenységét a ,nagyszeri 6ssz-
hangzat” létrehozisiban. Az egyetemes alkotdk és az egyediség szintjére emel-
kedett kézmiivesek talilkozasibél sziiletett az iparmiivészet, a szecesszi6 leg-
fontosabb jellemzgje. Alkalmazott jellegébdl eredGen, azaz kozvetlen funk-
ci6janil fogva a szintézisben minden el6feltétele megvan ahhoz, hogy hatissal
legyen az izlésre, és az alkotStevékenység kiilonbozd agazatai irint tegye
fogékonnyi az emberek sokasigit. Azt viszont mir kevesen tudjik, hogy
a szintézis tipikus példiiban a korszellem jut kifejezésre. J6 példik erre azok-
nak a zseniilis alkotéknak a miivei, akik t6bbnyire szemben illnak az uralko-
dé6 eszmékkel.

A miivészi mesterségekben, a szizadfordulé szintézisének legfontosabb té-
nyezéiben hatalmas — ma mar ismeretlennek szimité — energia halmozédott fel.
A jogfosztott személy ezekben a szakmikban ismerte fel azt a lehetdségét,
hogy kiléphet a jobbigysorbdl és az agrirjelleg foldhdzragadtsigibél, s el-
juthat a szabadsig, az emberi méltésig és a remény eddig elérhetetlen szfériiba,
a mesterek nem békéltek meg a dolgok hagyomanyos rendjével, és nyugtalan-
sagukat a kézmiivességben kreativ energiiva transzponaltik. A mester sz6 va-
lamikori értelme tiszteletet parancsolt — kreativitast, torekvést, felelsségtudatot
és a szakma becsiiletének tiszteletét foglalta magaba, eziltal méltan felzirkoz-
hatott az eredeti alkototevékenység mellé. Az egységes stilus regionilis jegyei,
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A szabadkai Raichle-palota. 1903-1904 (korabel; fotd)

nemzeti valtozatai az eurdpai szecesszioban az elmaradottabb, tébbnyire me-
z6gazdasagi vidékeken viragoztak.

rA XIX. szizad vége felé a kapitalizmus mar az Osztrik—-Magyar Monarchia
hatirvidékeire is eljutott. A torténelmi stilusok utinzisa és a gipszpacskolatos
épiletdiszek a mi virosainkban is tért héditottak. A pénz hatalma és a t6-
kés tirsadalom biztosnak éppen nem mondhaté forgataga arra késztette a hir-
telen meggazdagodott polgirokat és a valamikori foldbirtokosok tékés gaz-
dilkodisba belesziiletett utédait, hogy tirsadalmi rangjukhoz mélt6 épiileteket
hagyjanak az utékorra. A gyirak, utak, vasutak épitéséhez sziikséges telkek és
foldteriletek eladisibdl szirmazé oOsszegeket hatalmas épitkezésekre fordi-
tottik. Az addig uralkodé nemesség igézetében él6 polgir, kék vér és nemesi
kutyabdr hijin, az eklektikival teremtette meg a méltosagteljesség latszatit.
Az egyre kozkedveltebbé vilo bérpalotik eklektikus homlokzata mégott az
elsé emeleten ,,makartvirigos” enteriéroket rendeztek be. A hirtelen viltoza-
sok kovetkeztében a mi polgirunk nem volt felkésziilve az Gj kezdeményezé-
sek timogatisira. Igy nilunk az eklekticizmus és a bel6le sziileté szecesszi6
még j6 ideig megfértek egymas mellett.

A szecesszi6 vidékinkon miemlék értéki épiileteket hagyott hétra, és egyes
mivészek alkototevékenysége révén, meghdditva a stilusmiivészet legmaga-
sabb csicsait, eljutott a beteljesiilésig.

A szizadfordul6 Balkianja a megbolydult tirsadalmi és politikai kérilményei
kozepette, ahol 1914 nyarin végakkordként egy viligméretii és messzehatd
kovetkezményekkel jiré esemény zajlott le, jelentés mértékben eltért a sze-
cesszi6 mis lelGhelyeitdl. A balkini ,klima” és az eurépai korulmények
kozotti hasonlésig csak az ontudatra ébredésben és a fennillé tirsadalmi
viszonyokkal valé elégedetlenségben volt azonos. Vidékiink modern alkotéi
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A Jakab Dezsé és Komor Marcell tervezte szabadkai varoshdza diszlépcséje. 1908—-1912
Foté: A. J.

kozel alltak a szecesszi6 szellemiségéhez, mert az idegen hatalommal és a kon-
zervativ kornyezettel valé szembehelyezkedésiik az Art Nouveau tiltakozisa-
hoz hasonlatos, egyetemességre és egyesilésre torekvésiik pedig a szintézis
igenlése.

Kiilénésen nagy hatisu volt Mestroviénak, az Osztrak—-Magyar Monarchia
horvit nemzetiségii szobraszinak lizit6 jugoszlivsiga az 1911-es rémai kial-
litis szerb pavilonjiaban. A sziil6foldhoz valé ragaszkodis, a régmailt idék
felidézése és a szintézis vizidjaként kiteljesiilé egyéni jovokép Osszegzédote
a Vid-napi szentély épitészeti litomasiban. Mestrovié, mint ahogyan meg is je-
gyezte, a ké anyagszeriségével és épitészeti formakkal igyekezett dbrizolni,
hogy ,mennyire belénk ivédtak torténelmiink legnagyobb pillanatai és leg-
dontébb eseményei, de ugyanakkor, eziltal megteremtette egy természetes
koérnyezetben, a szabad ég alatt a jovGbe vetett remény szentélyét”.?

Szerencsére fennmaradtak egyes fragmentumok: a Nagy 6zvegy kétombjének
indulatos dithéngése, az Emlékezés mint a szecesszi6 kifjezésformdinak esszenci-
ija és aformihoz val6 egyéni viszonyulis példija, valamint az Anya és e szoborcik-
lus t6bbi tagja, amelyek Mestrovi¢ kivilé mivészetének alkotdsai. A megkotottség
és litomas szintézise az alkotdban j6tt létre, mig a kézmiives 6sztdne a pillanat ih-
letével, kreativitisaval parosulva mindig mais és mas szobrot teremtett. Ezek azon
nyomban a vilighirnév szirnyara emelték, hisz él6 formai az eredetiség teljességét
hordoztik magukban. Az épitményhez nem szolgiltak mintaul hazai forrasok. A
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szecesszio kelléktarabol kolcsonzott elemekbdl dllt Gssze, s az esetleges épités
soran ellentétbe keriil térrel, idével és a benne elhelyezésre vard szobrokkal is!

Egy egészen mis helyszmen, Eszak-Bicskiban — ahova a rémai kiallitas
visszhangja nem jutott el -, éppen ebben az ldopontban fejezték be a szabadkai
vdroshazat, a szintézis kivalé, de mis nemzeti jellegl példajat.

A historizmust mar az 1896-os milleniumi kiillits el6t is foglalkoztatta
a népmiivészet, de azt kovetéen a ,dicsé mult” bizonygatisit soviniszta
melldéngetésig fokozta a soknemzetiségi orszigban.*

A fellelkesilt konzervativ vezetGréteg nacionalista irinyvételétdl eltérGen a
szecesszié magyar viltozata, melynek Lechner Odon (1845-1915) a rendki-
viili kifejezéképességii, a nemzetinek az egyetemes épitészeti kifejezésmodhoz
valé hozzijirulisit litomasokba foglalé épitész volt a vezeralak;a. O a nép-
mivészetnek és a tajjellegnek leginkdbb megfelel6 anyagok szintézisére toreke-
dett, a modern épitészet tapasztalatainak felhasznilasival. Lechner a hires pécsi
keramiagyir tulajdonosaval, Zsolnay Vilmossal (1828-1900) egyiittmikodve
alakitotta ki a nemzeti motivumokkal diszitett éptiletkeramiit, s tette eziltal
a magyar szecesszids épitészetet viligviszonylatban is elismertié.

1902-t5l fokozatosan fejlédik a Godo6lléi Mivésztelep, melynek alapitéi és
tagjai szimara a nemzeti jelleg mir elfogadott tény, a népmiivészet formavi-
lagaban uralkod6 ornamentikai torvényszeriségek korszeri esztétikai megfo-
galmazisinak kiindulépontja.

A népi épitészet és miivészet kutatdsa arra késztette a kovetkezd épitész-
nemzedéket, melynek vezéregyénisége Kos Karoly (1883-1977) volt, hogy ala-
posan tanulminyozza az eredeti formiban fennmaradt kalotaszegi székely
népmuivészetet. A Fiatalok csoportja a tobbnyire fibol késziilt épuletek konst-
rukcios elemeit és diszitomiivészetét tanulminyozva tisztitotta meg a nemzeti
viltozatot a tilzsifolt dekoriciotol. Kos Kiroly csoportja a régi népi épi-
tOmesterek tapasztalatdt magiévd téve alakitoua ki a funkcionalitis el6térbe
helyezésével a maga korszerd épitményeit; épiiletbelsGket tervezett és a ren-
deltetéstdl figgSen tagolta a térszerkezetet. Epiileteik esztétikai jellege a szer-
kezeti elemek elhelyezésébdl, a litvinyos konstrukciés megoldasokbdl, a kii-
16nboz6 anyagok és az erdélyi éghajlathoz alkalmazott tetszerkezet egyiit-
tesébsl adodott. Az épitészeti célszerlség kiegyensilyozott szintézise, az
el6dok tapasztalata, a természetes anyagok kifejezé ereje, az ember lépteki
terek és belsé épitészeti elemek egyszerd, a modern ember szenzibilitisihoz
alkalmazott diszité mivészete fogalmazédott meg altaluk. A hegyvidékrdl
a nagyvarosba atplantilt és joggal vitathaté festdi tetoszerkezetek a maguk
meredekségével és tagoltsagival mar kezdettdl fogva megragadtak a jugoszliv
Dragisa Brasovan figyelmét is, aki késdbb a korszeri funkcionalis épitészet
egyik hazai uttordjeként valt ismertté.’

A szabadkai épuletek, példaul a zsinagdéga (1902), a Raichle-palota (1903/4),
az 1912-ben befejezett viroshiza és az ezzel egyidSben felépitett palicsi épii-
letegytittes ugyan Lechner munkatirsaitdl, illetve a muiépitészek elsé nem-
zedékétSl szirmaznak, s a fokozatos metamorfozist szemléltetik, mégis va-
lamennyit az épitészeti elgondolis és az iparmiivészet hangsilyozott szintézise
jellemez.

658



A Raichle-palota bejarata  Foto: A. J.

A magyar mivészettorténetben, melyhez a szabadkai miemlékek is tartoz-
nak, a miivészet sz6 az ipar mellett el6szor az iparosok 1841-es kiallita-
sinak katalogusiban fordul el6. Az iparmivészet mizeumat 1872-ben hoztik
létre, a nagy vitat kiviltd, Lechner és Pirtos altal tervezett épulet pedig
1896-ban késziilt el. Ugy hatott ez, mint olaj a tizre a nagyhatisu cklektikus
épitkezések utin, amikor a millenniumi kiallitdst megel626 években Budapest
elkezdte elnyerni a viligvirosi arculatit 4j vasatillomasaival, sugaratjaival,
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koéruatjaival, a vilig masodik foéldalattijaval és a cikornyds eklektikdji, a rég
letint nemzeti dicsGséget idéz6 palotikkal. A legkilonb6z6bb mesterek és az
agrarnépesség legszegényebb rétegeibdl kikerilt kubikosok hatalmas tomegér
alkalmaztak a vasuti sinek lefektetésénél, az Gtépitésnél, az utcaaszfaltozasnil,
a palota-, gyir-, korhdz- és banképitéseknél.

A kapitalizilédis megbolyditotta az Alfold nagy térségeinek latszolagos
nyugalmit, s ezzel fordulat allt be a foldmives lakossig életében. A nagy-
szabasi munkailatok befejezését kovetden a munkisoknak médjukban alit
wvilasztani” az elviselhetetlen nyomor és a tengerentili binyik és ultet-
vények bizonytalan kenyérkeresete kozott.

A szecesszié megjelenéséig — amellyel tovibbra is szembe helyezkedtek a
hivatalos szervek, élikon az épitésigyi miniszterrel — minden nagy allami
beruhdzis befejez6détt, addigra tehat az eklekticizmus a szakmaijukhoz t6ké-
letesen ért6 kézmivesek hadit képezte ki. Ezek nélkiil a tapasztalat, ugyes,
preciz, torekvé és a vilsag dlal is 6sztonzott mesterek nélkil aligha jott volna
létre valaha is az épitészet és a kézmivesség szintézise.

A fold nélkili agrarnépesség, a gyengén fizetet kubikosmunka mellett legfel-
jebb haziiparral kereshette meg kenyerét. Id6kozben mind a hazai, mind a vi-
lagpiacon megnovekedett a népmuiivészeti tirgyak iranti érdeklédés, igy a folk-
lor elemeknek a szecesszié eszkoztariba valé beilleszkedése és a bérmunkit
keresék témegei is az eredményes szintézis tényezSivé valtak.

A haziipar fejlesztése, a mintik kidolgozasa, kiillitisok rendezése, a tehetsé-
gek kiemelése, a mivésztelepek vagy a kisvirosok kiilonb6z6 mihelyeinek
megnyitdsa, a leend6 kisiparosok szimira szervezett esti tanfolyamok és az
ipariskoldk szolgaltattik a legjobb alkalmat a formatervezdk kivalasztisira.

Horty Pil (1865-1907) az els6 magyar formatervezé (a szé szoros értel-
mében), a nemzetkdzi stilusiriny vezéralakja, olyan csalidbdl szirmazott,
amelyben atyirdl fiura szillt a paraszti kézmivesség. Festonek tanult, de ipar-
iskolai tanir lett belSle. Butort, ékszert, kerimiat és tvegtirgyat, szénye-
get tervezett, de a viligkidllitisok nemzeti pavilonjait is 6 rendezte be. Te-
kintélyét az 1900-as parizsi kiillitison alapozta meg, 1902-ben Torinéban
nagydijat kapott a magyar pavilon berendezéséért, az 1904-es San Luis-i kialli-
tist kovetGen pedig Amerikidban maradt. Japanba utazott stiluskutatisokat
végezni, s 1907. méjus 25-én Bombayban érte a halil. Streitmann Antal (1850-
1918) a nagybecskereki (Zrenjanin) Torontali Szényeggydr megalapitdja és az
iparmiivészet egyik uttdrdje szOnyegterveiért kiérdemelt dijaival ugyancsak
jelentds mértékben Oregbitette a bindti gyér hirnevét.

Gimnaziumi rajztanarként Streitmann kedvence volt a késébb térténészként
és mivészettorténészként ismertté valt Filep Lajosnak és az altaluk is jol is-
mert Todor Manojlovi¢ kéltének és miibiralonak. A korabeli Magyarorszagon
els6ként szervezett gyermekrajzkiallitist Nagybecskereken 1903-ban, tanulma-
nyozta a szerb tyilimeket és alkalmazisukat a modern kornyezetben, széles
korben hatott a kézmiivesekre, és népszeriisitette Banitban a haziipart. A
Torontali Haziiparnak 1896-ban koriilbelil 3400 munkatirsa és szamos for-
matervezdje volt. A Nagybecskerek melletti eleméri Kovalszki Sarolta mihe-
lyét 1904-ben a Go6dolléi Miivésztelep takicsmiihelyébe viuék. Kordsféi-
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A Raichle-palota ablaka
Foté: A. J.
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Nagy Sandor vitrazsai a szabadkai varoshaza disztermében
Foto: M. Gy.

Kriesch Aladir (1863-1920) a miivésztelep létrehozdja és Nagy Sindor (1869-
1950) az alapitétirs, aki festészettel, grafikival és formatervezéssel egyarint
foglalkozott, szintén egyiittmiikodott Streitmann Antal nagybecskereki mi-
termével.

Dékini Arpid (1861-1931) halasi rajztanir mihelyt alapitott, és a nagyviro-
si divatcikként is viligszerte igen népszeru halasi csipke mintait rajzolta. Rajzai
alapjan az elsé csipkét Schreier Rozsa varrta ki 1902-ben Szabadkin, ahol
Aczél Henrik Emil (1896-1946) a fest5 és formatervez6 népszerisitette ered-
ményesen a haziipart. Dékini szavai szerint a halasi és a tobbi kisvirosi
mihelyt azért alapitotta, hogy ,a szerencsétlen gazdasigi helyzetben” munkit
biztositson ,az egyedilillé vagy mellékkeresettel a csalid megélhetésén segi-
teni akard asszonyok ezrei szimidra.®

A szabadkai szintézis kézmiiveseinek tobbsége a szokisos utat tette meg
a paraszti nincstelenségbdl a segédként valé elhelyezkedésen és a mesterré
vilason it a maginvillalkoz6i szerepkorig, amikor mar tucatszim alkalmazhat
a korabbi 6nmagihoz hasonlékat.

Az elsS, valodi értelemben vett szecesszios épilet a zsinagoga volt, amely
1902 Gszére késziilt el a Szabadkarol nésiilt Jakab Dezsé (1864-1932) és mun-
katdrsa, Komor Marcell (1869-1944) tervei alapjan. Konstrukcios ujitasaival,
vas hordozéelemekre és oszlopokra helyezett kupoldjival a modern épitészet
elSretorését példizza.
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Roth Miksa ablakvitrizsa a Jakab Dezsé és Komor Marcell tervezte szabadkai
zsinagogan. 1902

Foté: A. J.
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A régi mezdviros horizontilis sikja f6lé egy addig soha nem latott hatalmas
kupola emelkedett, amely David csillagival tilszirnyalta a keresztény hagyo-
miényt. Ehhez az is hozzatartozik, hogy a zsid6k nem sokkal koribban valtak
teljes jogu polgiraivd az orszignak, mikdzben szimos velik szemben alkal-
mazott korlitozé intézkedés érvényben maradt, és az Gslakosok megvetése
sem viltozott irdntuk. A zsidok képezték a viros legmiveltebb rétegét, zsina-
gogdjuk a maga nemében tSbbjelentési szimboélum. Szerkezeti korszeriségével
az ) évszdzadot fémjelezte, magyar diszité mivészete pedig azt a tdrek-
vést, hogy befogadja Sket az uralkodé nemzet. A virosszerkezet f6lé emel-
kedés viszont a megvetettek szorgalmit, a konzervativ és felfuvalkodott kor-
nyezettel valé szembehelyezkedést fejezte ki. A zsinagéga jelzett stilusa és
diszeinek egyedilillé ritmusa egy ésszertien épitett funkcionilis épiiletet fém-
jelez, amely a j6vébe mutat, de az eklekticizmus kézmiiveseinek tudisat viseli
magin. Dr. Oskar Hrabovski, a belgridi Miépitészeti Kar rendkiviili tanira
1976. szeptember 25-én a kovetkezGképp szakvéleményezte az épiiletet:

. Konstrukcidjat illetGen egyedulallo és rendkiviil ritka a mi vidékiinkon. A
kupola icsolt szerkezete valédi mérnéki és dcsmesteri remekmii, a belsé kupo-
lik és ivek rabichilés masodlagos szerkezete valamiféle bordazott betonvas
szerelvénnyel késziilt, ami a maga nemében felénk ritkasig, ugyanakkor
rendkivil elény6s megoldasnak bizonyult...””

A szintézis mésik példdja az 1904-ben befejezett Raichle-palota, amely csa-
lidi hiza volt az apatini sziiletési Raichle J. Ferenc (1869-1960) mépitész-
nek, épitkezési villalkozonak, téglagyarosnak, tejgyar és sertéshizlalda tulajdo-
nosnak, neves migyGjt6nek, finom izlési inyencnek és hazardérnek, a szizad-
fordulé tipikus emberének. Kifinomult izlési mivészként és formatervezdként
(butor- és tivegtirgyak tervezésével is foglalkozott) merész, vidékiinkon szo-
katlan épiilethomlokzatot tervezett. Ez az épiilet egyidében késziilt Gaudinak
a barcelonai Mild- és Battlo-hazaval. Raichle fergeteges gyorsasiggal dolgo-
zott, s 1904 elején alig egy honap leforgisa alatt megtervezte a hiazat. Nikelszky
Géza (1877-1966), a festd, aki a pécsi Zsolnay gyir formatervezdje volt, alkoté
moédon egészitette ki hullimzé pirogranit formadival a miépitész elképzelését,
mint ahogyan mestermunka az épiileten a maga nemében minden vitrizs, mo-
zaik, kovicsolt vas és belsé épitészeti elem.

A Raichle-palota stilusjegyei alapjin a szecesszi6 magyar viltozatat képvise-
li, belsé tereit keleti jelleg uralta, ami 6sszhangban allt a korabeli tzletem-
berek érdeklddésével, a tengerentuli gyarmatok irant. A kdzponti lépcsShaz
mennyezeti megvilagitisd, a vendégfogadé méhkasra emlékeztets beiivegezett
apszisa feledhetetlen elmennye teszi a lemené nap szimtalan sikban megtoré
fényét, a valogatott tirsasig szimaira tervezett kartyaszoba kukucskal6ja a 1ép-
csGhizba engedett betekintést, hogy legyen idé felkésziilni a viratlanul érkezé
hivatlan vendegek fogadasara stb. Mindezek ellenére a palotinak megvannak a
maga sajitos vajdasigi jellegzetességei. A gazdagon diszitett epulethomlok-
zathoz a falusi barokk hullimos oromfalai szolgaltak mintaul. A sajat portajat
cicomizd pori szindék ebben a palotiban a szdzadfordulo egyik funkcionalis
épiletét teremtette meg, mikozben latvanyossigra torekvése a napfénybdl és az
égetett agyag szinvilagibol tiplilkozott. Az éplletkeramia, a kovicsoltvas ele-
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mek, a moza ikok és fafaragisok szecesszidra jellemzé szeszélyes hullimzasa
mér-mdr litomdssd nemesiil ebben a vasitilloméssal szemben tgyesen elhe-
lyezett épiiletben. Legkedvezdbb megviligitasu a reggeli 6riakban, amikor be-
futnak a vonatok, s velilk érkeztek annak idején a neves épitész és uzlet-
ember potenciilis tgyfelei is.

Az épiilet a jatékos formaji szobrokhoz vagy a fényhatisokkal nagyszerten
megyvilagitott szinpadhoz hasonlatos, mesterien hangsilyozott koloritjihoz
csipkés drnyékok és diszes formik tirsulnak. Megalkot6ja minden részletet ala-
posan megtervezett, ugyhogy az épilet valoban megfelelt rendeltetésének:
attraktiv stitusszimbéluma volt a kivilé épitésznek, megragadta a jarékelsk
figyelmét, és lakalyos csalddi hiznak bizonyult a tirsadalmi élet felé fordulo,
tirsasigi életet él6 lizletember és bohém szdméra. A palotit 1908-ban dobra
verték, mert Raichle csédbe jutott. A sajté az épiilet nem mindennapi értékére
valé tekintettel megvisarlisra ajinlotta a viros vezetéségének, hogy ebben a
»kultir-palotiban” kapjon helyet a leendé mizeum. A Raichle-palota ezt a
miizeumi-képtiri szerepkort joval késGbb, 1948-t6l toltétte be, j6forman telje-
sen kifosztottan. Mér akkor egyediilillé iparmivészeti és modern épitészeti
alkotasnak tekintették, napjainkban pedig egyre inkibb a szizadfordulé épi-
tészetének egyedi példajava lép elo.

Az eklektikus virosmag kozepére tervezett varoshdza épitésére, felszerelésé-
re és diszitésére minddssze négy év alatt, 1908 és 1912 kozott kerilt sor.
Az épitészet, az iparmiivészet és a funkcionalitis szintézisének azon ritka példai
kozé tartozik, amelyek szinte eredeti dllapotukban maradtak meg. Ezen funk-
cionilis épiilet pazar egyiittese a formik jitékabol, a csipkés tetdszerkezetb6l,
a diszes fafaragisi belsé terekbdl, a fémvasalisokbdl és keramiadiszekbdl, a
kovicsoltvas elemekbdl és a vitrizsokbdl tevédik Ossze. A koézigazgatisi
hivatalok funkcionilis elhelyezése dttekinthetd, a vizszintes és fiiggSleges koz-
lekedést viligos folyosok és hat lépcséhaz konnyiti meg, vannak benne fel-
vondk és kdzponti fités. A foldszintet tzlethelyiségeknek és vendéglatdipari
létesitményeknek szintik, az elsé emeletet félfogadasra és reprezentativ célokra
rendezték be, a misodik emeleten a csendes munkihoz sziikséges helyiségek,
irodak voltak, amelyek tevékenysége nem kot6d6te a félfogadashoz, a harma-
dik emeletre tették a vizsgalati foghédzat.

A tervez6mérnokok felosztottik egymads kozott a feladatokat: Jakab az épi-
letelemek 6sszhangja érdekében rajzokat készitett a belsé épitészeti elemek-
r6l, kerimiadiszekrél, a kovicsoltvas kapukrél, s6t még a toronydiszekrél
is, Komor pedig részletesen ittanulminyozta az épiilet rendeltetését, s egy
olyan egyiittest alakitott ki, amely ma is tokéletesen funkcionilna - ha
tudnink, hogy mi is a szindékunk vele!

A Jakab Dezs6 megrendeléseinek és elképzeléseinek eleget tevé mesterem-
berek koézil mindenképpen meg kell emliteni Roth Miksit (1865-1944), a
nemzetko6zi tekintélyd vitrdzskészitot, akinek miihelyébdl 1885-t61 a szdzad-
fordulé épitészetének legjelentdsebb darabjai keriltek ki. A viroshaza vala-
mennyi vitrizsa az 4 munkaja, kivéve a nagy tanicsterem hat kirdly alakjat,
amelyeket Nagy Sindor kartonjai alapjin készitett.

A kozponti fal két oldalsé trifériuman elhelyezett hat kirily nem csak ipar-
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muvészeti remek. Alkotojuk, a G6dolléi Mivésztelep vezéregyénisége a meg-
hatirozott témakoér ellenére képes volt sajitos kolorittal kifejezni korit. Ami-
kor a délutani napfény lingolé szinekben életre kelti a vitrizsokat, egy-ketts-
re lenytigéznek benniinket az izz6 v6rés, csillogé arany, zamatos z6ld szinek,
de kildnésen a tompa és aggodalmat ébreszié ibolyaszin ténusok, amelyek
mint egy kolorisztikus vallomas a tirsadalom bomlisirél és az egyén fijda-
lomtdl felkavart érzésvilagarol beszélnek. Vitrazsain, amelyeken a miivészet,
az ember és a kérnyezet e koltSi 6sszefonddisinak dlomképét kisérelte meg-
mintizni, itsejlik a mivésztelep szelleme.

A felejthetetlen szépségii vitrizsokon kivil a Zsolnay keramiarészek is egye-
dilillé értékiek a gazdagon diszitett épiiletegyiittesben. Nikelszky Géza
formatervezé a mazak titkainak ismerdje, akinek 1903-ban kiadott versesko-
tetét nem mds, mint Walter Crane (1845-1915) illusztrilta, a Jakab De-
zs6vel folytatott beszélgetések alapjin tervezte meg a kerimiadiszeket, a
viroshaza felbecsiilhetetlen értéki eozin medalionjait, amelyek kozil minden
bizonnyal legértékesebbek ,a kakast” ibrazolok.

Egyre inkibb meggy6z6désiinkké vilik, hogy Nikelszky ,kakasai” a sze-
cessziés dombormiivek legsikeresebb népmiivészeti elemei. A két lépcsofeljird
hiromszogének szik terében elhelyezett madar szinte lebegve tolti ki a teret
a stilusahoz ill6 keret hullimz4 vonalival egytt, s a legprézaibb motivumbél
is a nyughatatlansag erdit szabaditja fel. A dombormiives forma sekély min-
tazisa teljesen megfelel a fémes fényi eozinmaiz tulajdonsiagainak.

A kiillénbozé miivészeti agaknak ebben a szintézisében a kerimia e vidék
autentikus anyagit képviseli, szines formaviligaval a szecesszi6 szeszélyes kellék-
tiriba tartozik, ugyanakkor a kontinentilis éghajlat hirtelen timadt viltozisait
is j6l birja. A tervezéstdl a megvalésuldsig azonban csak egy j6l 6sszehangolt
alkotéi kozosség figyelmes és felelGsségteljes munkajival késziilhet el. A mai
tervezSk és kivitelezSk talin éppen ezért mell6zik a kerimiit.

A viroshizaval egyidoben késziilt el Jakab és Komor tervei alapjin a Palics-
parti épilletegyiittes, amely litvinyos osszefonddasa a szecesszids dekorativi-
tisnak és funkcionalizmusnak. A palicsi épiileteken a székelyek népi épité-
szete és fafaragé hagyomanya kapott ijszerd rendeltetést. Kilonosen figye-
lemre mélté az épiiletek beilleszkedése a természetes konyezetbe.

A park bejiratinal felallitott viztorony rurilis eredetre vall, sziluettjének fel-
kiiltojeles formija a fiirdShely szimbolumava vile.

A ndi firdé épiilete vizre épiilt, akir az Gsemberek c6lopépitményei, hogy
elrejtse a flird6z6ket a parton sétilok tekintetétdl.

A nagyterasz kdzponti elhelyezési, tekintélyes épiilete két tagas teraszival
hatalmas boltivet fog kozre, s alatta halad el a tépartra vezetd sétiny; tetszGssé
teszik mind jitékos tetGszerkezete, mind erkélyei és a népmiivészet élénk szin-
viliga. Funkcionilis jellege nehezen ittekinthetd, mert az épitéskor a téle jobb-
ra és balra ill6 szilloda vendéglSjének szantik. A teraszokat a falusi tor-
nicokhoz hasonlé oszlopos fedett folyosonak kellett volna 6sszekotnie a szillo-
dakkal, de ez nem késziilt el. A nagyterasz igy az eltelt évtizedek sorin nem
viltotta be a hozzi fizétt reményeket, mint ahogyan ma is gondot okoz gaz-
dasigos kihasznilasa. Ez a litszélag apré6 részlet megbontotta a tervezdk egy-
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A Jakab Dezsé és Komor Marcell tervezte palicsi nagyterasz részlete. 1912.
Foto: A. ].

séges koncepcidjit, de egyben a vezérfonalként végigvonul6 szintézis célsze-
riségét is igazolta, ami nem csak a dekorici6ban jut kifejezésre.

Fél évszazaddal késSbb és egy évszizaddal Morris iparmiivészeti mihelyének
létesitését kovetden a szabadkai viroshiza épiiletében megtartottik a jugoszliv
festSk elsé talilkozéjat (1962), amelyen Aleksa Celebonovié (1917-1987) fel-
sz6lalisiban a nagy tanicstermet a szintézis példijaként emelte ki:

»--. Itt minden forma, kezdve a falak kiképzésétSl a tészerkezeten it a ki-
lincsekig, limpakig és diszekig egyetlen eszmét, a szintézis eszméjét szolgilja.
Csak ebben a kérnyezetben jut kifejezésre egy ilyen limpa, amelynek aligha
talilhatnank helyet lakisunkban, mert nem felel meg izlésiinknek, de egy ilyen
kornyezetben valésigos mialkotis... Nem sok példa van a viligon a sikeres
szintézisre... Korunk muvésze hihetetleniil individualista, nehezen lehet bar-
milyen koncepciénak alirendelni... Természetesen ez nem jelenti azt, hogy
ezzel a problémival nem kell foglalkoznunk, de véleményem szerint elsé-
sorban arra kell iigyelniink, hogy valamely mialkotis kdrnyezetbe illesztése-
kor minél jobb sszhangban legyen azzal. A szintézisre kell torekedniink, de
ne higgyiik, hogy az oly kénnyen megvaldsithat6. Ezzel be is fejezném mon-
dandémat...”®

Mindazt, amit Celebonovi¢ a szabadkai viroshiza tanicstermérél elmondott,
szinte sz6rél széra megismételhetnénk a zigribi Nemzeti és Egyetemi Kényv-
tarrl, amelyet ugyanabban az idében (1911-1913) épitettek Rudolf Lubinski
(1873-1935) zigrabi miépitész tervei alapjin. Kivitelezésében olyan kiemelkedd
képzomiivészek mikodtek kozre, mint Franges, Valdec, Bukovac, Racki és masok.
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A megcsodilt mintaszeri épiiletek, a napjainkban kivitelezhetetlen Gesamt-
kunstwerkek az épitészeti multhoz tartoznak. Litnokok és kézmiivesek
épitették Gket, akiknek ihletét nem 6lte ki a végtelenségig ismétl6dé munka-
darabok sokasiga. Ennek veszélye azonban mar kezdettSl fogva fennallt. Wil-
liam Morris kovetdi, akik az Arts and Craft Society nevii egyesiiletbe tomoril-
tek, noha ragaszkodtak a j6 mindségi kézi kivitelezéshez, szembesiiltek a gép
szivos térhoditasival, s nem tettek mast, mint elodiztik az ipari temelést.
Alig két évtizedre ra a Deutscher Werkbundba tirsult gyirosok, kereskeddk,
miivészek, miépitészek és formatervezSk az ipari formatervezés mellett don-
tottek. Ebben az dtmeneti id6szakban jutottak felszinre a belga art nouveau, a
burjanzé francia névényi diszités, a német jugend stil, az eklekticizmussal
parbeszédet folytaté osztrik szecesszié és annak nemzeti viltozatai. Ez a
lizad6 és emberkézponti mozgalom alig két évtized leforgisa alatt emelke-
det ikaroszi magassigokba, hogy az elérhetetlen idedl - a szintézis — kozelébe
férk6zz6n, de tulajdon indulataitél lingba borulva zuhant al4, 4gymond ,.dol-
gavégezetlenil”. A fennmaradt példik tévitként és példamutatéként parizs-
lottak tovibb.

Walter Gropius (1883-1969) a Deutscher Werkbund egykori tagja a szako-
sodas veszélyérdl irta, hogy ,akadilyozza osszetett életink lényegének at-
tekintését”, majd késGbb Albert Einstein magyarizatit idézte: ,Minden logikai
egész altalinos romlisinak természetes kovetkezménye a guzsba kotdtt és
fragmentilis élet; korunkat tokélyig fejlesztett eszk6z6k, s ugyanakkor konfiiz
célok jellemzik.”®

A megosztott vilig kétszeri hiboriskodisit és az egyetemes megsem-
misilés veszélyér kovetéen az emberek sok-sok illuzidja foszlott széjjel. A
minden ember kozo6s vizidja, a szintézis irdnti igény azonban egyre inkabb fo-
kozodik, s a szizadfordulé meggy6z6 példai egyre lehetségesebbnek igérik.
Ugy tint, hogy az egyetemes kreativitds stilusban felismerheté magikus jelei-
ben kiteljesedett a szintézis.

Ezek a példik ugyan hamis képet nyijtanak korukrdl, de ugyanakkor az el-
pusztithatatlan alkotéi torekvések megrizé ildozatai.

A szecesszid, ahonnan a példikat meritettem, a népmiivészetet tekinti for-
risvidékének. A Godolléi Miivésztelep tagjai naivan hitték, hogy ez a nemzeti
viltozat azonos a falusi élet érintetleniil meg6rzott harmonikus életmédjaval.
A természethez, az &si tapasztalatokhoz valé visszatérést, a foldmivels
kozosség életét tekintették példijuknak. A varosnak a tigabb kornyezettdl
elvalaszté szakadékat a diszitémivészet és stilizalds ,tiszta” esztétikdjinak,
az alkotis 6romének kellett volna ithidalnia. A mivészet nem nyijtott vigaszt
a paraszti nyomorisig és az egyre elviselhetetlenebbé vilé viros bizony-
talan létezésformaja kozé szorult rétegnek. A nagyvirosok szintézisként em-
litete példii koré egyre szorosabb gyirit von a felduzzadé ipari proletaria-
tus. A szintézis vidéki példii meredeken ivelnek az agrarnépesség reményte-
lensége folé.

A megmaradis utja az urbanizalodas, amely a meglevé problémak mellett
veszélyes bizonyossiggal vizolja fel a megalopolisz vizidjit. A szabadkai
viroshazival vagy a zigribi Egyetemi Konyvtirral egyidében Adolf Loos
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(1877-1933) az 1910-ben megépitett bécsi Steiner Haus puritin lazadasiban ve-
zeti le indulatat. ,Azokban az idékben, amikor az eziist kézitiikroket meztelen
nimfik tartottdk — irta réla Miroslav Krleza — a kdutinzatbdl készilt tin-
tatartékat bronz parducok, oroszlianok és bozontos faunok ékitették, amikor a
hamutarték kutya vagy néi fejeket dbrizoltak, a lik6ros poharak pedig tuli-
panok voltak, a képkereteken kigyok tekeregtek, 6 itt, a Duna mentén
els6ként szallt harcba a zirt tér belsé épitészetének tisztasigaére.”'® Hasonlé
megvetéssel ir virosa épitészetérdl Csath Géza is (1887-1919) az ird, esszéird
és korszert elveket vall6 kritikus: ,Ez lesz az Gj varosi székhazunk... Oriisi
lesz és modern stilus, amit izléses ember nem sajnilhat eléggé. A kis teret be
fogja tolteni és rea fog nehezedni a hizakra koros-koril, mint egy hatalmas
tyik, amelyik szakajtén Gl.”"

A szecesszi6 alapjaiban rizta meg a mivészeteket, szertelen jitékossigival
Osszetorte az Osszes kreativ dgazatok csigahdzit, s ezzel még inkibb fokozta a
vele szembeni ellenillist. A megvetést a kreativitds hallatlan energiiit szabadi-
totta fel és iranyitotta a pazar és egyetemes alkotétevékenységet a jové felé.

Amikor Adolf Loos a maga kizirélag célszerd, letisztule térszerkezeti épii-
leteirdl kérlelhetetleniil szimizo6te minden diszitGelemet, aligha sejthette, hogy
ezéltal a funkcionalizmus késébbi rémuralmat alapozza meg. Sant’ Elia (1888-
1916) sem sejtette, hogy a jové varosirdl készitett rajzsorozata (Citta nuova,
1914), a lelkes vizid nem mds, mint a j6v6 nagyvirosainak elGrevetitett rém-
képe.

A szecesszi6 mindent dtfogé szintézisének dallamos, romantikus képzelgései
helyett, amelyben minden kézmiives és tervez6mérnok az egyenrangy alkotas-
o6romét vélte felfedezni, az értelem, a racionilis tervezés és szakosodas vagy
»a kaptafik” id6szaka érkezett el.

A szabadkai viroshiza nemrég még él6 épitéi, a valamikori kémiives és szo-
bafesté tanoncok, tetéfedSk és bidogosok biiszkén emlegették, hogy milyen
szerepik volt az épitkezésben.

A harmonikus és aktiv életméd vizidjit megtestesité szintézis még egyszer
fellobbant az oktéberi forradalmat kévet6 szovjet miivészetben. ,A mivészet
korabban sohasem kivant ennyire egyttt lélegezni sajit koraval, s ilyen mér-
tékben részt villalni a j6v6 tervezésébdl!™? — irta Sztrigaljov, a 20-as évek
szintézisének széles korben elfogadott mivészeti eszményét taglalva. Ezt a
szintézisre torekvést azonban egy-kettSre megzabolizta a szocialista realizmus.

A szizadfordulé forrongd mivészeti élete vetette felszinre Le Corbusier-t
(1887-1965), aki egy vésnok gyermekeként maga is kézmivesnek tanult. A
vésnoki szakmdt a 20-as években Charles L’Eplatenier-t6l," a budapesti Ipar-
muvészeti Féiskola diikjitél tanulta, akinek didktirsai késGbb a szecesszié
szintézisének magyar viltozatit hoztik létre. Corbusier egész életében azt
hangsilyozta, hogy mindenben az ember a mérce, s a miiépitészet elsésorban
az ember életének javitisit szolgilja. Szintézisre torekvése a Ronchamp-i
kipolnaban (1950-1955) teljesedett ki. Ez akkor épiilt, amikor a ma emberének
érdeklédése az ellentmondasos szecesszi6 és szintézis felé fordult.

Az atekinthetetlen, széttagolt vilig gépezetében az egyéni hatirok kozé
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Részlet a szabadkai varoshdza disztermébol
Foto: A. J.

szoritott riadt lény a hiaboru utini épitészet funkcionalizmussal leplezett
szellemtelenségébdl vigyakozva tekint vissza a szizadforduléra.

A szizadfordulé szintézise ugyan nem tette a mivészetet mindenki tulaj-
dondvi, s6t az tobbnyire az dllam és a hatalmassigok szolgilatiban illt,
mégis megdrizte az emberi alkotoképesség hatirtalan tavlatit és jatékossigit.
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Bogdan Bogdanovi¢ belgridi mGépitész pontosan tiz évvel ezelott illa-
pitotta meg egy szintézissel foglalkozé tanicskozison, hogy ,az emberi
szellem szintézise sohasem valosul meg a racionalits szférdjiban, hanem egy
rendkiviill titokzatos »metafora-dobozban«, ahol sziamunkra lathatatlan
moédon egyesiilnek, Osszefonédnak és egymassal azonosulnak a dolgok,
mégpedig a sajit jitékszabilyaik, raciondlis eljirissal ki nem kisérletezheté
torvényszeriségeik szerint. Nyilvinvald, hogy ebben maga a folyamat jitszik
igen fontos, mondhatni, meghatirozé szerepet.”* Sinisa Vukovi¢ épitész
az emlitett tanicskozdson azt mondotta, hogy ,az emberi kornyezet és az dlta-
luk létrehozott szintetikus kornyezet huminusabb is lehetne, ha vissza-
térnénk a »kis dolgokhoz« és megszabadulnink 6nmagunk istenitésétél,
sajat nagysigunk eszméjétdl. A hasznos és a szép, a célszerliség és a jarék, a
rendeltetés és a forma szerves egységét kellene kialakitani”.'

Az ember sohasem nyugszik bele képzeletének megfékezésébe és latGtere
lesziikitésébe, képzelgésre valé joginak tudatiban keresi a neki megfelelé
titokzatosat,'® a hatirtalan kreativ jitékossigot, hogy Josko Eterovi¢hoz ha-
sonléan az igéret f6ldjének tekintett szintéziséhez vezetd ut jarhatobbi val-
jon.

Az emlitewt épiiletek egyedisége példamutaté és kihivis is, mert a kiiszo-
bo6nillé szizadfordulon egy igen fontos dolog fog hidnyozni: nem lesznek mar
- mint ahogyan ma sincsenek — oOtletgazdag kézmivesek, mert mester-
ségiikkel egytitt kihalnak.

A régi viroskozpontok épitészetének és szintézisének revitalizilisira vals-
szintileg az elérhetetlen utdni vigy 6szton6z ma mar benniinket. Miemlékek-
nek nyilvinitottik Sket, a gyalogosok paradicsomit teremtettitk meg korulotrik,
és a vilsig kozepette egyre nagyobb nehézségek drin illitjuk helyre régi
pompijukat. Vigaszul csak annyit, hogy ezek is a vilsignak, az el6ttiink
illohoz hasonlé6 sziazadfordulénak a sziilottei, amely leendé szintézisének a tit-
kait majd csak ezutin irulja el.
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Resume

Sinteza arhitekture, likovnih 1 primenjenih umetnosti sa prekretnice vekova
~ zabluda i uzor - danas

Sinteza umetnosti kao ideal, nuzno je produkovala univerzalne stvaraoce i zahtevala
scenu sveobuhvatnog kreativnog iskaza ~ volumen — smesten u prirodno okruzenje. Ar-
hitekta postaje tako centralna figura koja diriguje rukotvorcima u oblikovanju veli¢an-
stvenog sveta. Susret univerzalnog stvaraoca i jedinstvenog rukotvorca iznedrio je
pojam primenjene umetnostt kao osobenost secesije. Regionalne prepoznatljivosti
homogenog stila su nacionalne varijante, posebno vitalne u do tada pretezno agrarnim,
zaostalijim sredinama. Jedinstven primer sinteze ponudio je Ivan Mestrovi¢, projektom
svog ,Vidovdanskog hrama“. Kapitalizmom uzburkano panonsko prostranstvo, tako-
der ima svoju prekretnicu vekova: seljaitvo se naslo na razmedi nepodnosljive bede
i prekomorske neizvesnosti; pristanista Fiume i Hamburg, ¢emerni su faktori sinteze!

Uspani¢enim masama bezemljasa ponudena je nada ,domace radinosti“ $to je rezul-
tiralo poja¢anim interesom za foklornu bastinu i njenim inkorporiranjem u secesijski
pokret. Usmeravanjem ,,domace radinosti“ i odbirom najsposobnijih, regrutovani su
bezbrojni, jeftini ,rukotvorci“ za ovde podizane ansamble.
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Gradska kuéa u Subotici, jedan je od retkih primera skoro u potpunosti satuvanog
ansambla sinteze arhitekture i umetnickih zanata. Nastajala je skoro uporedo sa skulp-
torskim delom Mestroviéeve sinteze ili sa takoder poznatom Nau¢nom i sveucilisnom
bibliotekom u Zagrebu. Ovde se mogu pribrojati ,Rajhlova palata“ i gradevine kupa-
lista Palié, odnosno, takoder suboti¢ka, sinagoga i niz drugih spomenika graditeljstva sa
prekretnice vekova.

Paradigmati¢ne gradevine pred kojima stojimo zadivljeni jesu gesamtkunstwerk da-
nas neostvariv. Vreme drevnih neimara i ,rukotvoraca® je proslo; zanati su izumrli i ne-
ma vise mnostva raznovrsnih zanatlija koji bi se odusevljeno pokorili jedinstvenom,
kolektivnom kreativnom naboju. Sinteza tako, ostaje uzor snage izazova, obeshrabrenje
i podstrek u isti mah...

Summary

The Synthesis between Architecture Fine Arts and Applied Arts at the Turn
of the Century — Error and Model - Today

The synthesis of arts as an ideal, inevitably creats universal craftsmen and demands an
entirely creative scene — a volume — placed into natural environment. This way the ar-
chitect springs up as the central figure, directing the craftsmen in creating all the magni-
ficence. The meeting of the universal creator and the unique craftsman gave birth to the
conception of the applied arts as one of the peculiarity of the secession. The regional
acknowledgement of the homogeneous style are national varieties, particularly vital in
the predominantly agrarian backward environments. A unique example of synthesis is
presented in the project of Ivan Mestrovi¢ in his St. Vitus® Day Temple (,, Vidovdanski
Hram*). Agitated by capitalism the Pannonian space has also its turning point of the
century: the peasantry found itself on the boundary of unbearable poverty and overseas
uncertainity. The ports Fiume and Hamburg are wretched factors of synthesis.

To the panic-stricken masses of the landless a hope was offered in the form of ,han-
dicrafts“, which resulted in reinforced interest for the folklore herutage and its incor-
poration into the movement of the secession. Directing the ,handicrafts“ and selecting
the most gifted ones, inumerable cheap craftsmen were recruited for the there built
ensembles.

The Town Hall in Subotica represents one of the rare examples of almost perfectly
preserved ensemble of synthesis between architecture and artistic crafts. It was arising
almost along with the sculptural work of Mestrovié’s synthesis or the well known
Scientific University Library in Zagreb. We can also add here the Raichle’s Palace as
well as the buildings of the bathing-place on Pali¢, The Synagogue in Subotica and a lot
of other architectural monuments from the turn of the century.

Paradigmatic constructions in front of which one stands amazed are ,gesamtkunds-
werk®, unrealizable today. The time of ancient builders and craftsmen had passed;
crafts had died out and there were no more crowds of craftsmen who would enthusia-
stically submit to the unique collective creative charge. The synthesis so remains the
model of the power of challenge, discouragement and stimulation at the same time...
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