Bela Durana

FARAGO ENDRE

Faragé Endre a hibori utdni szabadkai képz&mivészeti élet jelleg-
zetes alkotdja és a vajdasigi képz8mivészeti fellendiilés kezdeménye-
28jeként szdmon tartott mivésztelepek neveltje, ma elismert sz8nyeg-
tervezd.

1929. oktéber 25-én sziiletett egy Orom és Kanizsa kozotti széllison,
iskoldit Szabadkin végezte, ahol 1942-ben elhelyezést nyert a Paulinum
internitusiban. Itt ismerte meg a tdle egy évvel id&sebb tehetséges
didkot, Sifriny Imrét (1928—1980), akibdl kés8bb ismert fest8, képzé-
mivészeti kritikus és ir6, vidékiink ,tipikus” alkotdja lett.

De vajon miért is tekintjiik kettSjiiket és még néhiny kiemelkedd
alkotét egy sajitos nemzedék tagjainak, amikor milvészi latdsméddjuk
olyannyira eltér§?

Az Osszetartozds legfontosabb ismérve a kozds pélyakezdés, illetve
a szabadkai figurdlis rajziskoldn valé részvétel,! amelyet Hangya Andris
vezetett. Mindkett8jiikre 6sztonzdleg hatott, hogy igen kordn bekapcso-
16dtak a vajdasigi mivésztelepek életébe. A zentai, adai, topolyai,
becsei és més milivésztelepek szellemi légkdre lehet8vé tette, hogy olyan
tiszteletremélté alkoték méltinyldsa mellett, mint amilyen Milan Konjo-
vié és a Decemberi csoport tagjai, sajitosan bontakoztassik ki a kreativ
képzelSerejiiket.

A figurdlis rajziskoldt a felszabadulds els§ évében szervezték meg.
Amikor Faragé 1945-ben folytatta szabadkai gimniziumi tanulminyait
és jelentkezett a tanfolyamra, vele egyiitt indult Almisi Gébor, akibél
akadémidt végzett szobrisz lett, Petrik P4l, aki a tanfolyamot kévetSen
a belgrddi Képz8mivészeti Akadémiira keriilt. Ivan Tikvicki, aki kés8bb
a jogi palydt vilasztotta, Marko Vukovié amatbr festd, a szabadkai
Sz8nyeggyir majdani tervezdje, Vinkler Imre gimnazista, akib8l neves
képz8milvész és gimniziumi tanir lett, Kalmir Ferenc szobrisz és Sif-
riny Imre, a baritja. A tanfolyam meginditésa el6tt szinte valamennyien
kapcsolatban 4lltak Oldh Sindorral (1886—1966) Szabadka képz8mivé-
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szeti ,krénikdsdval”, a kesernyés, de jbindulati pedagégussal és rendki-
viil szigord kritikussal. K6vetésre méltd péld4t littak benne. Mér a tan-
folyam idején tudatosodott benniik, hogy Oldh a milt tekintélyes alko-
tbja marad, nekik pedig félreérthetetleniil a jové felé kell fordulniuk.
A merész és villalkozd szellemlG Sifrinyhoz hasonléan a tdbbiek is
miel6tt bizonyitani kivintdk, hogy az Gj kreativ feladatok mellett fog-
lalnak All4st.

Faragé Endre nagyon szerény dtravalét hozott magdval a tanfolyam-
ra. Azonkivill, hogy kifinomult érzékenységet tanésitott az Orcm
kornyéki sziil6fold helyi szinei & a hdbord szorongdsos tapasztalatai
irdnt és ldtott néhiny reprodukciét a régebbi magyar mesterekt8l, csak
a tehetségével rendelkezert.

Farag6 minden el8zetes felkészitds nélkil, a vele sziiletett tehetség
dltal vilt annak az egységes id8szaknak az alkotéjiv4, amelynek leg-
fontosabb hatirkdvei 1945, a szabadkai Koézmflivel6dési Egyesiiletek
Szovetségének 1949-ben létrejoet képz8mlvészeti szakesoportja,? a vajda-
sigi milvésztelepek megalakitisa (a zentai 1952-ben jott létre) &5 a
szabadkai Képz8m(vészeti Taldlkozé 1962. évi létrehozdsa voltak. Soha-
sem fratkozott be valamilyen hivatalos képz8miivészeti iskoldba, igy
képzettségét a legkiilonboz8bb tényezBknek koszonheti, kezdve a kezdeti
kollektfv lelkesedést8l, kozds munk4tdl, bariti tdmogatdstdl a szemé-
lyes akarisig, amely fanatikus kitartdssal pirosult.

Hangya Andris a hibord el8tti autodidakta festd a szocidlis mlvészer
megrizé motivumaival keriilt az ismert fest8k soriba, tanfolyamait a
hibord elétti mintdjira szervezte meg. Hangya ugyanis kedvenc tanit-
vinya volt Petar Dobroviénak, aki fest8, forradalmir és megalkuvis
nélkiili harcos volt é a belgridi KépzOmiivészeti Akadémia megalkotéi
kozé tartozott. Az a kedvez8 alkotbi 1égkér amely ezt a festSpedagogust
koriilvette, a szabadkai tanfolyam esti dsszejovetelein djraéledt.

Amikor Faragé 1955-ben hazaj6tt a katonasigbél, Petrik P4l sezit-
ségével — aki akkor mir diszlettervez6 volt — munkét kapott a szin-
hdzban, s {gy a képz8milvészeti szekcié mér ,igazi” mlvészeket tdmorit-
hetett maga koré. A csoport kozponti alakja a mindannyiuk 4ltal
Maestrénak szdlitott Sdfriny Imre, a modern mivészet l4zadé alakja
lett, aki abban az évben mir a belgridi 6ndlléak tirlatdn is részt vett.
A csoport tagjai a milivészi alkotdtevékenységet helyezték szembe a szo-
cialista realizmus koribban érvényes jelszavaival. Koziilik Milan
Konjoviéot, Bosin Gyoérgyot, Zoran Petroviéot, Dragoslav Stojanovié
Sipet, Milo§ Bajiéot stb. emlithetjiik, akik tobbnyire részt vettek 1952-ben
a Zentai Mivésztelep megalakitisiban, amely elsdnek szdmitott az
orszigban. Kozéjiik tartozott Sifriny is, a rikovetkez8 években pedig
Gjabb tagokkal, a tanfolyam résztvevdivel és a képzdmivészeti csoport
tagjaival gyarapodott koriik. Palicson abban az évben egy nagy kiil-
litdst szerveztek a jugoszliviai magyar képz8mivészek részvételével,?® akik
nagy része ennek a csoportnak is tagja volt. Faragd ugyan nem vett
részt a kidllitdson, de mir a rikovetkez8 1953-as évben megrendezte
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els6 onallé tarlatic a szabadkai Népszinhiz el6csarnokiban (augusztus
5-ét8l 20-4ig). Még ugyanabban az évben kidllitott a képz8miivészeti cso-
porttal is a szabadkai alkoték hagyominyos november 29-i szemléjén.¢

Faragé hamarosan a szabadkai és milvésztelepi killitisok, valamint
az 1962-t8l orszdgosan megszervezett mivésztaldlkozék jelentds résct-
vevjévé vilt® 1d8kdzben munkahelyet viltoztatotr: 1955-t8l a Jovan
Mikié sz8nyeggyir rajzoléja lett, ahol Marko Vukovié, az autodidakta
festd lett a f6noke. Mindezek az adatok, beleértve az elsé 6nillé kidl-
litdst is, kisebb-nagyobb eltéréssel azonosak a hibord utdni Szabadka
képz8mbvészeti életé Gjrateremt8k életrajzi adataival.

Ha arra a kérdésre keresiink vélaszt, hogy mi teszi Faragét eredeti
alkotbi egyéniséggé, akkor a vilaszt Ol4dh Sindor mltermében kell keres-
niink. A padldstérben kialakitott, valamikor el8kel§ mlterem maginy4-
nydban festdnk szorgalmasan alkot. Lelkesedése és a képz8mbivésczeti
csoport lendiiletes munkija tartja tivol a szorongdsos életérzéseket.
Motivumait mintha a hdbord el8tti Hangyitél kolcsdndzné, képei
atmoszférija lehangold, maga a fest§ egyre melankélikusabbd viiik.
Ilyennek litja dnmagit 1956-0s onarcképének tiikrében, amely tempera-
mentumos vonalhdlézatdval Konjovié fekete korvonalaira emlékeztet.

Eleints — s ezt maga a festd fgy litja — a Konjovié festészetével
valé taldlkozds jelentette a legtartésabb képz8mflivészeti élményt. Faragd
a zombori festdnek ezen az 1952-es retrospektiv tirlatdn latorr elGszor
egylitt hatvan eredeti alkotdst kedvelt mesterétdl.

Milan Konjovi¢ a vajdasigi t4j indulatos megjelenitésével a mivész-
telepek szdmos résztvev8jét meglepte és alkotdsmédja irdnyadévi vilr
a vidéknek és embereinek a megjelenitésében.

Faragb ugyan magéévi tette a nagy példakép expressziv hozz4ill4sit,
de a vajdasigi t4j egy olyan szenzibilitds szir8jén 4t keriilt visznaira,
amely magin viseli a viros és falu kozotti szakad4s nyomait. A gyer-
mekkori tijhoz ragaszkodd, de az onként vilasztott viros sziirke hét-
koznapjait él8 Faragdéndl sajitos motivummi vilt a siksdg. Amennyire
magiénak tekintette a borongés kiilvirosokat, a reggeli kodst és a
kocsmékban terjengd bAirsonyos fiistdt, olyannyira magiénak vallotta
falusi élményeit, a hullimzé tdjat, a fekete szdntéféldet. Ennek a két
szférdnak a megjelenitése és szinviliga teljesen eltér egymistél. A Ma-
darfészek a pusztiban, a Félelem, a Temetés stb. ciml alkotisai mir
az 1958-ban megrendezett mdisodik ©nillé tirlatira késziiltek.

A Virosi Kidllftdsi csarnokban 1958. 4prilis 20-4n megnyflé méisodik
ondllé tarlat mér nem viseh magin az amatdrizmus jegyeit. Ezt illapit-
ja meg a kidllitasrdl 52616 ismertet8jében Vinkler Imre és Safriny Imre,
mikSzben hangsilyozzdk, hogy az alkoté milyen nehéz utat tett meg
kreativ fejlédése els6 szakaszdnak a lez4ruldsdig.®

Alkotdtevékenységének ebben a kezdeti stidiumiban érlel8dott meg
benne, hogy élethivatisul vilasztja a képz8milvészetet; elsajititotta
a szakmit és kialakitotta egyéni hangvételét, s az expressziv onkifeje-
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zés hiveként kisérletezéseit 4ttette a sz8nyegkészités teriiletére. Ez az
elhatirozds a korszer képz8mivészeti kutatdsok és a hazai tdj embe-
rének illetve kornyezetének a vilasztdsit jelentette. A kidllitdst kove-
tden Farag6t meghfvtik a zentai mivésztelepre. A rikovetkez8 1959 -
évben a topolyai téli milvésztalilkozé vendégeként 4llitotta ki Tél
cim alkotisit, amely helyt 4llt a rangos meghivottak mezényében.

1960 nyarinak a végén a sz8nyegkészitéssel foglalkozék mivesz-
telepet alakitottak Adé4n. Faragd Endre is azok a mlvészek kozé tar-
tozott, akik terveket dolgoztak ki a Tisza konfekcids iizem szimaira.
Err8l az 4jvidéki Dnevnik djsigiréjinak 1960. szeptember 6-4n a ko-
vetkez8ket mondta: ,,A modern bitorhoz modern sz8nyeg illik!” Eb-
ben a t6m6r mondatban fogalmazédik meg az az Stéves kitartd torek-
vés, amellyel munkahelyén az §j esztérikai igényt tudatositani szindé-
kozott. Ebben az id8ben késziilt el a Jovan Mikié Sz8nyeggyéirban
Konjoviénak a Részeg Topolya ciml nagyméretl falisz8nyege. Topo-
lydn ekkortdjt keriil széba a ,.kis szintézis”, ami az épitészetnek a kép-
z6mivészeti alkotdsokkal valé emberibbé tételét jelentette.

Mivel teljesen tudatiban volt, hogy a korszerli formatervezésa fali-
sz8nyeg hogyan egészitheti ki a moderniil kiképzett bels8 teret, a sajit
kornyezetének embereit is igyekezett megnyerni az egyre id8szeriibb
termelés szdmira. A Jovan Mikié Szényeggyirban végzett kitartd
munka nem jirt eredménnyel. A kitaposott &svény biztonsdgdhoz ra-
gaszkoddé vidékiesség szivésabbnak bizonyult. A fonalnak az Gj szenzi-
bilitds kifejezésére alkalmas voltdt megsejt8 Lévay Endre hidba pré-
bilkozott felhfvni a figyelmet a sz8nyegszévés, a textira & az &si
jellemvondsok felkutatisival foglalkozé ,.csendes emberre”, aki szinte
Osztondsen ragaszkodott az emberhez.” Pedig Lévay arra is felhivia
a figyelmet, hogy Faragbé sz8nyegei Norvégidban & Londonban is
visirléra taldltak. Faragbénak a falisz8nyeg irdnti érdekl8dését tuda-
tositva irja: ,,... a fiatal fest§ falisz8nyegei Eurdpit jirjdk”. Az id8
tijt jelentek meg a valamikori Na-Ma 4ruhdz kirakataiban a fest$
mitermébdl kikeriilt falisz8nyegek, amelyek ,;modernista” motivumaik-
kal hivtdk fel magukra a figyelmet. Az Akvdrium cimlre még ma
is nagyon sokan emlékeznek, de a helyzet azdta sem sokat viltozott.

Amikor 1960-ban létrejott a falisz8nyeg-készit6k adai milvésztelepe,
s a Jovan Miki¢ Sz8nyeggyir tovdbbra sem tdvolodott el a hagyo-
miényoktdl, sz8nyegtervez8nk a zombori Vesna Sz8nyeggyirban pré-
bilt szerencsét, de a sikertelenség visszakényszerftette, s6t még hitrs-
nyosabb helyzetbe taszftotta.

A falisz8nyeg viszont id8kdzben bejutott a kidllftdsi termekbe. Ko-
njoviénak példiul 1962-ig tizenegy szbnyegtervét vitelezték ki. Lazar
Trifunovié képz8dmlvészeti kritikus szerint iigyelni kell a falisz8nyeg-
gel jiré veszélyekre, hisz a fonalbél késziilt kép nem lehet azonos
a szovéssel lemisolt festménnyel. 1962 decemberében Bo¥ko Petrovié
Gjvidéki festd rendezett falisz8nyeg-kidllitist Szabadkin. Elképzelései
korszerliek voltak, megfeleltek az anyag és a mifaj kovetelményei-
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nek. Ett8]l kezdve teljesen nyilvinvalév4d vilt, hogy Faragd jé6 irdnyba
halad, de mindhi4ba!

Faragb egyre érettebb alkotdva vilik; legkdzelebbi, 1960-ban meg-
rendezett onillé tirlata Szabadk4rél Kanizsira, majd Zomborba ke-
riil. Az alkotisaiban rejl8 iizenetek egyre meglep8bbekké vilnak. A
mflvésztelepeken feloldédik az autodidakta festészettel kapcsolatos di-
lemmi4ja, A legkozelebbi onillé kidllitisdra 1963-ban kerill sor Sza-
badkén é Ujvidéken. Faragd az enformelre jellemz§ kombinilt tech-
nikdval juttatja kifejezésre 14zaddsit az ellen, hogy nem ismertek el
sz8nyegtervez8ként &s teljes értékli festbnek. Az alkotds tdrsadalmi
és anyagi feltételei, amelyekr8l a jugoszliv fest8k 1962-ben Szabad-
kin megrendezett els8 talilkozéjin éles hangnemben keriilt sor, Fara-
g6 Endrére is hatissal voltak. Kiilonds kolldzsait nyomott hangulat
jellemzi. Képein tobbnyire &szi tijakat, topolyai vagy més utcikat,
ist4llékat, szintdvet8ket 4brizol, de ezek a kozelinek tind motivumok
az 4brézolds sorin olyannyira tivolivd vilnak, hogy inkibb az emlé-
kezés mint a realitds mozzanatai lesznek. A szinskildja drimai ténu-
sokig mélyiil, amelyet hellyel-kozzel szikrdzd sirga és voros akcentu-
sok élénkitenek. Ezek a slirli festékrétegen Attor8 felkidltd jelek meg-
llapodnak a laziros felillet alatt és az 4brizolt tijat ink4ibb lito-
missi mint transzponilt onkifejezéssé teszik.

Id8kozben 1965-ben sikeriilt eljutnia a képz8miivészeti csoport vagy-
Almic képez8 Pirizsba, ahonnét els8ként Mihajlo Dejanovié és Sif-
riny Imre tért haza még 1954-ben. Petko Vojnié Purlar a Pirizsban
keletkezett képei koziil a Notre Dame cimfit tartotta festészete csiics-
pontjinak 8

Faragb 1967-ben ismét 6n4llé kidllitist rendezett. Ett8] kezdve a vi-
rosi kidllftdsi csarnok a Képz8mlvészeti Taldlkozé téli szalonjivi ala-
kult 4t. Ez az intézmény alig 6t év alatt jelent8s hullimverést idézett
el a nyugodt provincidlis képzOmilivészeti életben. Egész sor jelentSs
hazai fest§ szdmira rendeztek kidllitist. A helyi alkotdk veszclyez-
tetve érezték magukat és lassan elhagytdk a bizonyftds csataterét. A
tobbségiik még csak kisérletet sem tett, hogy kdozpontokban megren-
dezett jelent8s kiAllitdsokon bizonyitson. Faragd viszont 27 alkotisi-
val hosszabb id8re bdcsit vett Szabadk4tél és dtrakelt. Dontésébea
minden bizonnyal befolyisolta Jagoda Bujiénak a Képz8mfivészeti Ta-
l4lkozéban megrendezett killftdsa, amelyben megalkotva l4thatta vi-
szont mindazt, amir8l 1960 bta beszélt és amirl nem sikeriilt meg-
gy8znie az illetékeseket.

Sifriny a kovetkez8 szavakkal bocsitotta dtra: ,... nem nydlt
a héna al4 senki, amikor legjobban sziiksége volt a segitségre”, majd
ismertet8jét azzal a mondattal fejezte be, hogy: ,,a kristilyosodds kor-
szaka kdvetkezhet . ..”?

Faragé elfogadta egy alakuldban lev8 sz8nyeggyir meghivisit és
rovidebb New York-i tovibbképzést kovet8en ,egy Zigrib melletti
szbnyeggyir vezetdje” lett — tdjékoztatott benniinket az Ujvidéki
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Televizié Korkép cim@ mlsora 1969 oktSberében.l® Hirom évvel ké-
s6bb, 1979 oktéberében ismét viszontlithattuk a tévéKi Un, Faragd
elvtirs? c¢iml riportm@soriban.!

A kérdésre az Gjvidéki Forum képz8mivészeti dij 1973. évi oda-
itélése adta meg a vilaszt: ,,A milvész eredményes kezdeményez8 kész-
ségén, alkotdi kutatdsit, a milvésztelepeken valé részvételét & nemzet-
kozileg is elismert e tdjhoz k6t8d8 mlalkotisainak értékét”!3 meltd-
nyoltik.

A fiatalkori baritokkal eltltott évekt8l a Zigrib melletvi Zaboki
Zivteks Taft-Sz8nyeggydrban megszerzett tekintélyig tizenkét ondlld
kidllitdsa volt és tobb mint szdz kollektiv tirlaton vett részt, melyek-
nek tobb mint a fele mvésztelepekhez kotddott.

Faragé Endre a szabadkai miivészekhez képest szokatlan utat tett
meg. Volt hozzd bitorsiga, de taldn a kényszer is belejitszott, hogy
elhagyta ,biztonsigos” kornyezetét. Az amerikai tovibbképzés sorin
megismert egy pisztolyform4jé 1) szerkezetet, amelynek segitségével
a szokvényostdl eltér8, gazdagon diszitett sz8nyegmintikat lehetett
kialakitani. Hazatérését kovetBen a fiatal tervezBkkel foglalkozott és
olyan neves miivészek terveinek a kivitelezésén dolgozott mint Edo
Murtié & Jagoda Bujié, akiknek a falisz8nyegeit koridbban csak kidl-
litAsokon l4thatta.

Uj komnyezetében kiforrott és nagyrabecsiilt alkotéként fogadtdk.
Csak a sziiléf6ldjén tekintették vidéki autodidaktinak. Uj kornye-
zetében kialakult vizudlis ©nkifejezéssel, sajitos viliglatdssal és élet-
érzéssel szerzett maginak megbecsiilést. Magival vitte kialakitott
elképzeléseit, mert egyrészt kisszerl vidéki kornyezetében nem alle
médjdban megvaldsitani a modern falisz8nyeggel kapcsolatos terveit,
masrészt pedig mert a tovibbképzéssel ¢s az érvényesiiléssel még ha az
kock4zattal is jirt — nem veszitett semmit.

Mai szemmel nézve az 1967-es tirlat egyben retrospektiv tdrlat és
tovdbblépés is volt azzal a feltétellel, hogy tévozik sziiléfsldjérdl,
amelyrdl a kézmond4s is azt mondja, senki sem préféta a hazdjiban.

Faragé még 1952-ben — a Konjovi¢ képekkel valé taldlkozis idején
— a tettek és a cselekvés mellett kotelezte el magit. A lendiile-
tes alkotétevékenység id8szaka volt ez mis tevékenységekhez képest.
A szabad ember és miivész pirbeszédet folytatott a viliggal a ,,szebb
jov8” nevében. Annak tudatiban, hogy egy 4j viligot épit, lendiiletes-
sé tette formdit, tirsadalmi jelentést vitt alkotisaiba és erdteljes
szinekben juttatta kifejezésre felhalmozédott pszichikai energidit. Ez
a hirtelen felemelkedés a képz8mivészeti csoport szétesésével tort meg,
amikor Faragé magira maradt. Egyetlen biztos pont a milvésztelepek
voltak, ahol egyenjogh mivészek talilkoztak és tekintélyelviiség nclkiil
becsiilték egymdsban a vetélytirsat, a baritot, fiiggetleniil attdl, hogy
kezddr8l vagy befutott miivészrdl volt sz6.

A mivésztelepek azonban csak pillanatnyi fellélegzést jelentettek
a hétkdznapok tehetséget fel8rl8 egyhangisigdban. Nyugalmat csak
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abban lelt, ha visszatért falusi emlékeihez és a sziilei irdnti szeretethez.
Korabeli alkotisainak a birsonyos szévevénye mint valami védekezés-
szerl fityol teriilt szét nyugodt szineivel alkotdsain, amelyek koziil
az 1960-ban keletkezett Szinté a legjellegzetesebb. A csalddi otthon
melege irdnti vigyakozds és a virosi élethez kt8d8 érvényesiilés vi-
laszdtjin ezt a fitylat 4tviszi a mindennapok litvinydra is, mint pél-
diul az Iszogaté nék, a Kocsma vagy a rendkiviil jél sikeriilt Virra-
dat cim( képén, amely impressziven 4brizolja a milé éjszakit kovetd
hivés és nedves reggelt. Az a melankolikus, s8t tragikusnak mondhaté
motivum, ami a 60-as évek elején eluralja képeit, felgyorsitja a Fara-
goéra oly jellemz8 vajdasigi tdjképek létrejortét. Faragd Vajdasiga
nem azonos a szokvinyos alféldi tdjjal. Acs Jézsef egyik irisiban az
alfoldi fest6k nagy csalddjiban jeloli ki helyée: ,,Az Alféld motivu-
mait a festészet modern eszkdzeivel vizibkban oldja fol. Litomadsait
szabad festBiséggel fejezi ki. Hiv8 lélekkel a ,falu esti l4tvinyar”
realizmus f6l6tti elemekkel kapcsolja egybe . . .13

Faragb jellegzetes produktuma ennek a struktirinak és ezért szenzi-
bilitdsa azonnal rezondl a vidékiinkén él8 parasztsig pszichikumiba
beépiilt szdmtalan jelzésszerli tizenete.

Az 4ltala 4brizolt emberek, akiket szivesen litott képein, tSbbnyire
a tarsadalom periféridjin vegetdlé lények. Gyakori ezeknek a kdzvetett
jelenléte is, mint az 1964-ben keletkezett Szabadkai kiilviros cim@
képén, amelyet szimbolikus vélasztévonalnak tekinthetiink Faragd életé-
ben. A talaj barna ténusit és az ég taszitd sziirkeségét az emberi jelen-
lét hulldimzé horizontilis térsége vélasztja el: mindezt sirgisbarna fa-
lak és a hdztetdk vérpiros akcentusai tagoljdk. A vildgot jelz8 formd
kat tiltakozds deformilja, az emberi érzéseket jelz8 szinek pedig lazi-
rosan pulzédlnak, mintegy felgyorsitva a kompozicié koézéps® részt
kit5ltd ,,emberi” csikot. A ,kiilviros” se nem falu, se nem viros, hanem
felezbvonal valahol a vigyak és a realitds kézott.

A melankélia ,,passziv l4zaddsa” csak két alkotdsin, az 1955-6s
Onarcképen és az 1962-ben keletkezett Egyszemiin kezd élénk pirbeszé-
det a nézdvel, ugyanis ekkortdjt csicsosodott ki az alkoténak és kor-
nyezetének az ellentéte, ekkor kezdi hatalmiba keriteni a reménytelen-
ség. Az Egyszemi feldilt tekintetével szinte rikérdez a nézlre. A sotét
fej kontrasztjibél eldvillané fehérség szinte puskalovésként hivja fel
a figyelmet erre a megbélyegzett arcra, amely gazdag érzelemviliga
ellenére is kitaszitott, blnteleniil is binh8dik. A fest§ legnehezebb
id8szakiban ennek a valésigban nem létez8, de képi megformilisiban
mégis valés linykdnak a portréjiban fogalmazta meg lelkidllapotat.

A mostoha koriilmények & fijdalmas életélmények sorjizdsa ellené-
re tovibb folytatja ,ldtomisos esti litvinyainak” a megjelenftésit &s
emelkedik eziltal egyre felfelé. Amit az élet megvont tle, azt hallu-
ciniciéval egészitette ki — mondhatnd réla Acs J6zsef.

Az 1969-es kidllitasig bizarr remegésekkel telitett fanyar barnas
ténusait egy sajitos ikonsorozatban bontakoztatta ki. A virosban vege-
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t4l6 foldmilveld stresszei, binata, kil4tistalansiga és a kreativ alkotétevé-
kenység leplezett csoddlata sugirzik réluk. Hasonlé ikonikus jellel
a szamirtdvissel juttatta kifejezésre Séfriny a megsemmisithetetlen ki-
tartdst, a virigban megtestesiild veszélyeztetett ember passziv védeke-

zését.

Olelés, 1965.
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Az anyag érzelmi szinezete, a kisugdrzdsit felismer8 Gsztonosség és
az ember utin tartés nyomot hagyd tett végérvényesen a sz8nyegterve-
zéshez kototték Faragét. A tanulményai sorin megismert, pisztolyhoz
hasonlitd szerkezetben a halmozédé pszichikai energidk vizudlissi téte-
lének eszkozét ltta. A mindennapi élet zajldsitd]l elvonultan szembe
siilt a megmunkél4sra viré feliilettel. Valbsiggd valt szdmdra az a lehe-
t8ség, hogy sokkal 4tfogébb dolgokra torekedjen mint modern sz8nye-
get késziteni, modern batorokhoz.

Az Emlékezés a tengerre ciml 1970-es kompozicié jitékos formai
— a viszonyoknak a viliggal valé vidim &sszeegyeztetése felszabadule
kreavivitdsra vall, kordbbi ,hallucinicibi” szinei ismét megjelennek, de
mir egészen mis szerepkdrben. Erlteljes akcidra Osztondz. Egymist
kovetd faliszOnyegei tobbé méir nem a destrukcié6 megnyilvinulasai,
a kornyezetével szembeni ellendllds formaromboldsban megnyilvanulé
prébélkozdsai, hanem a fonal nydjtotta kolorista lehet8ségek egysegesi-
¢ési torekvései, lirai helyett epikus élmények. A képein emberalakok-
kal kitsltott kolorit horizontilis térség tovibbra is személyes érzéseket
kifejez8 szinekkel t5lt8dik fel, de megviltoztatja helyzetér és fiigglle-
gesen helyezkedik el a képeken, a barna 4rnyalatok pedig melegséggel
telitbdnek. A fekete szin tragikuma ekkor méir az életerds vordsnek,
a kék végtelennek és a sirga érésnek a méltdsigteljes kiegészitdje iinne-
pélyességet 4rasztd koloritjiban.

A 70-es évek kozepe tdjin a krimi Jalta turisztikai komplexum sz4-
méra készit falisz8nyegeket!* Dufan DZamonjival, Boris Dogannal &
a szovjet mlvészekkel egyiitt mir-mir pazar bels§ megolddsokat hoz-
nak létre. Faragd ldtvinyos négyzeteket tervez a ri jellemzd szinirnya-
latokban & a feliiletek mesterien 4rnyalt fokozdsdval. A modern kor-
nyezet faliszbnyeggel valé emberibbé tételével kialakitote ifjikori 4lmai
valésiggd viltak, tovdbbi Utmutatdul szolgdltak. Ezt kovetSen Faragé
Endre egyre gyakrabban dolgozik tivoli orszigok el6kelden berende-
zett szdlloddi szimira Lévay Endrének az Oromteli felkidltdsba fog-
lalt térség — ,falisz8nyegei Eurdpit jarjdk!” — szllknek bizonyult.
Az abb4ziai Ambasador szllé szdmdra készitetr két falisz8nyeginek
ittetsz8 tengerén sirga, barna & ibolyaszinl emlékcsokrok lebegnek,
fehér orvénylések, vords ujjongdsok és lakodalmas kurjongatdsok han-
gulata kavarog. Ezeken a feliileteken méltéségteljesen hullimzik, kéroz
és lebeg 4t az alkotdi gesztus fekete korvonalakban megfogalmazot
elegancidja és hatirozottsiga, amely azt a meggy8z8dést drasztja, hogy
a vildggal valé megbékélés sordn az emberi érzések alkoté jellegl kife-
jezésre juttatdsa célszerll cselekvéssé vilik.

Kortirsként é a szabadkai képz8miivészeti élet hdbort utdni kibon-
takoz4sdnak szemtanijaként méltdn emelhetjiik ki Faragd Endre példi-
jt: kiilonds utat tett meg a figurdlis rajziskol4tél a Zivteks Szényeg-
gyirban végzett munkdig. Ahboz, hogy tikélyre fejlesztve valdsithassa
meg alkotéi elképzeléseit és nemzetkozi tekintélyre tehessen szert, el
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kellett mennie. Vajon a vidékiink miivészeire jellemz8 elvindorlés len-
ne az egyetlen lehet8ség és perspektiva?

Mijus elején egy dubrovniki képeslapot hozott a posta: ,,...azt
a két 5X20 méteres falisz8nyeget szereljiik fel, amelyekr8l mir beszél-
tem. J6 lenne, ha bekeriilnének a monogrifidba (ha egyiltalin lesz
abbél valami). Ha elkésziilnek a didk, kiildok bel8liik ... Faragé E.”15

A monogrifia kiad4sira — ha nem is Szabadkin —, de szimitha-
tunk. Itt még Aksentije Marodiénak (1840—1909), Baldzs G. Arpid-
nak (1887—1981) a szocidlis mivészet helyi eléfutirinak, Oldh Sin-
dornak Szabadka els8 oktdberi dijasinak (1962), Hangya Andrisnak,
Bosin Gyorgynek (1918—1984), Glid Nindornak, az Akasztottak
balladija szobriszinak, Sifriny Imrének és az emlitett képz8mibvésze-
ti csoport és tanfolyam t6bbi tagjinak sem réttuk le tartozdsurkat,
beleértve az épitészet és a mivészet egyéb teriiletein létrehozott alkoti-
sok szerz8it is. Egyesek koziililk joval ismertebbek a nagyviligban mint
itt, ahol munkilkodtak.

Jegyzetek

1 A figurdlis rajziskola a Hangya Andris koré csoportosuld, mlivészete irdnt
érdekl8dd fiatalokbdl verbuvilédott 1945-ben, aminek létrehozdsie
Batko H. Vojnié a Hrvatska rije¢ben megjelent cikkében 1949. ja-
nuir 12-re teszi: ,,1946 januirjdban Hangya Andris kezdeménye-
zésére & a kozokratisi bizotrsig segfitségével létrehoztak egy né-
hiny taglh figurilis rajztanfolyamot.” A tanfolyam résztvevdinek
elsd kidllftisit 1948 februdrjiban tartottdk meg.

A tanfolyam koré t5mdriil8k csoportja hamarosan szétesett, mert
Hangya Andris Zigribba ment, a fiatalok pedig a belgridi akadé-
midra. A tanfolyamot ezt kévetSen Olih Sindor vezette. A nagy-
szdmt jelentkez8re valé tekintettel 1948-t8l két csoportra osztottdk,
amelyek koziil az egyiket Stevan Jenovac (1910—1954), a misikat
pedig Ivanyos Sindor vezette. Alig hirom év leforgisa alatt a kez-
deti hatrél Stvenre szaporodott a résztvevSk szima.

Ezen a sajitos ,esti iskoldn” szerezték meg képz8mlivészeti isme-
reteiket mindazok, akik kés8bb aktivan részt vettek Szabadka kép-
28mivészeti életében.

2 A virosi mizeumban 1949. november 29-én megnyflt kifllitdis volt a viz-
vélasztéja a képzettebb & kevésbé képzett alkotéknak, majd czt
kovetSen megalakult az igéretesebb autodidakta fest8ket feldleld
képz8mlvészeti csoport. A csoport legeredményesebb éve 1952 volt,
amikor szdmos 6ndllé kiéllitdst rendeztek, térlatlitogatisokatr szer-
veztek Belgridba, Zomborba stb,, majd pedig november 30-in el-
helyezést kaptak a borze épiiletében (a Dakovié utcai valamikori
munkd4sfiird8ben). Az épiilet misodik emeletén tantermeket is a rea-
delkezésiikre bocsitottak, ahol az amatdrok & didkok tanarok
feliigyeletével dolgoztak. Termékeny beszélgetések folytak, elemez-
ték munk4jukat, kidllftdsokat terveztek.
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3 A vajdasigi magyar képz8mivészek, Palics 1952. jhnius 26 — szeptem-
ber 30.

4+ A kidllitdst kés8bb Oktéberi Taldlkozé néven Aallanddsitortik, a viros fel-
szabaduldssdhoz kototték a szabadkai mlvészek kézds térlatdt.

5 Mivel a miivészet létrehozdsira irdnyulé vajdasigi kezdeményezés (1952)
orszdgos jelleglivé ndtte ki magit, az 1962-ben létrehozott képzd-
mlvészeti talilkozé szervezésében évr8l évre minden nyiron orszé-
gos jellegld nydri tarlatot rendeztek.

8 Subotitke novine, 1958. 4. 24.; 7 Nap 1958. 4. 27.

7 Lévay Endre: Szinek, jiték a sz8nyegen, 7 Nap 1960, 6. 19.

8 Polja 1966. februir, 12. évfolyam 90 sz.

v 7 Nap 1967. 10. 27.

10 Magyar Szé 1969. 10. 25.

11 Vjesnik 1972. 6. 30.

12 Magyar Szé 1974. 6. 16.

13 Acs Jbzsef el8szava Faragd Endre 1967-ben megrendezett szabadkai on-
4116 tirlatinak a katalégusdban.

14 Start, 1978. jllius 247. sz. ,Faragd Endre népi motivumokkal diszitett
falisz8nyeget készitett a Dnyepr bir szdmira, A Hold és a Fild
cimfi sz8nyege a Lunij birt disziti, a Krim virdgai pedig a Mer-
merni érterem faldra keriilt.

15 Bela Duranci dokumenticidja

Rezime

Endre Farago

Tipifan izdanak posleratne ,likovne klime” u Subotici i slikarskih kolo-
nija kao inicijative vojvodanskog umetni¢kog preporoda, Endre Farago, danas
je poznato ime medu kreatorima savremenih tapiserija.

Rodio se na salau pored Oroma, sela nedaleko Kanjife 25. oktobra 1929.
godine. Skolovao se u Subotici. U srednjoj $koli sreo je starijeg druga Imrea
Safranja (1928—1980), kasnije poznatog slikara, likovnog krititara i pisca,
takoder ,,tipi¢nog” umetnika iz ove sredine.

Vezuje ih zajednitko polazidte, odnosno subotitki ,kurs figuralnog crta-
nja”, nastao okupljanjem manje grupe talentovanih oko slikara Andrada
Hande 1945. Podsticala ih je rana pripadnost vojvodanskim umetni¢kim ko-
lonijama. ,Klima” koja je vladala na kursu i obeleZavala umetnitke kolo-
nije u Senti (1952), Balkoj Topoli, Adi, Beleju itd. obezbedila je samosvo-
jan razmah kreativnoj imaginaciji uprkos velikih, potovanja dostojnih uzora
kakav je bio na primer Milan Konjovié.

Poputbina sa kojom je Farago do¥ao na kurs bila je skromna. Osim tana-
nih oselanja i senzibiliteta za lokalni kolorit agrarnog okrufenja Endre je
raspolagao samo talentom. Redovno se nije ¥kolovao ni kasnije, ostao je
samouk.

Njegovo videnje Vojvodine oblikovalo se u procepu izmedu sela i grada.
Privrien predelu iz koga je ponikao, ali safivljen sa teskobnom svakida-
njicom u koju je samovoljno dofao, opredeljujuéi se za grad, Farago je rav-
nicu pretodio u samosvojan motiv.
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Bliska su mu sumorna predgrada i jutarnje izmaglice, barfunaste koprene
zadimljenih kafanskih enterijera ali i nostalgi¢ni doZivljaji sela, zatalasani
obronci i uzorana crnica.

Krajem leta 1960. osnovana je kolonija za tapiseriju u Adi. Medu neko-
licinom slikara, bio je i Farago, tada veé crtal u Tvornici tepiha ,,Jovan
Mikié” u Subotici. Dopisniku novosadskog ,,Dnevnika™ 6. septembra u Adi,
izjavio je: ,moderan nameltaj zahteva moderan tepih.” U ovoj redenici bio

Az éjszaka szépei, 1966.
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je sabijen petogodifnji napor da u svojoj radnoj sredini pridobije kolektiv
za nova estetska shvatanja i uloge tapiserije u enterijeru.

Te 1960. kada je kolonija tapiserije u Adi Zivela samo jedno leto, neshva-
éeni dizajner okufao se bezuspe¥no u Somboru. Iz tamofnje fabrike tepiha
wVesna” vratio se poraZen. Uporedo, slikao je sve zrelije.

Krajem 1967. posle veoma uspele samostalne izlofbe u Subotici, prihvatio
je poziv jedne fabrike tepiha u formiranju i otifao u Zagreb. Nakon kraleg
usavrfavanja u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama vratio se i zapofeo rad
u fabrici.

Izmedu mladalatkog odulevljenja uz drugove u Subotici i ugleda stede-
nog u ,,ZIVTEKS”-u, tvornici tafting tepiha u Zaboku kraj Zagreba, odrlao
je dvanaest samostalnih izloZbi i preko stotinu puta ulestvovao na kolektiv-
nim od kojih je vife od polovine vezano za umetni®ke kolonije. Dobitnik
je wFORUM"-ove nagrade za likovnu umetnost i niza drugih priznanja.

Endre Farago prefao je za subotitke umetnike neuobilajen put. Imao je
smelosti da napusti ,bezbedni zavilaj”. U Americi, upoznao je udnu spravu
— ,piftolj” za bezbrojne moguénosti kreiranja raskodnih tapiserija nekon-
vencionalnih faktura i tkanja.

Davne 1952, Farago se u susretu sa delima Milana Konjoviéa, opredelio
za gest i akciju. Bilo je to doba zanosa posebnostima stvaralaltva. Euforidan
polet, splasnuo je raspadom likovne sekcije koja je bila okupila nekada¥nje
polaznike kursa. Farago je kao i ostali &lanovi ostao sam.

Pribefifte je na%ao u sefanju na agrami spokoj. Barfunasta potka njego-
vih prizora slikanih kombinovanom tehnikom” deluju kao odbrambena kop-
rena blagih prelaza i utilanih boja, poput ,,Orada” iz 1960. Razapet izme-
du %udnje za toplinom doma i ambicija koje ga prikivaju za grad, on ée
odbrambenu koprenu preneti i na prizore svakodnevice i otpora prema njoj
(»Zene pijuckaju”, ,Kréma”, ,Svitanje” itd).

»Pasivna pobuna” melanholinih ostvarenja samo u dva eksponata pre-
lazi u odtar dijalog sa gledaocem. Pored , Autoportreta” jo¥ iz 1955. to je
»Jednooka” 1962, kada je Endreov sukob sa sredinom na vrhuncu i pofi-
nje da ga nagriza beznade.

Do 1967. Farago je zaokrufio opus smede, opore fakture bizarnog trepe-
renja u svojevrsne ikone. Slifnim ikoni¢kim znakom ali u formi ,,Ckalja”
branio se Safranj.

Emotivni naboj Faragoa u ,,piftolju” na¥ao je razrelenje i moguénost za
iskazivanje silovitim gestom. On je u trenu shvatio da je to sprava vizueli
zacije nagomilane psihitke energije.

U jednoj od ranih tapiserija ,,Seéanje na more” 1970. Farago je na%ao
»poligon” za iskazivanje emocija i oslobodene kreacije. To je ma¥tovita
kompozicija razigrane forme u kojoj nekadainje boje dobijaju novi zvuk.
Izazov na akciju bio je primamljiv i podsticajan. Od tada nifu se tapise-
rije vile epskog nego lirskog dofivljaja.

Polovinom osme decenije, Farago radi za turistitki kompleks na Jalii.
Sa Dufanom DZamonjom, Borisom Doganom i tamo¥njim umetnicima opre-
maju enterijere koji pretenduju na rasko¥. Farago kreira vile kompozicija u
paleti svojih boja i majstorski iznijansiranim gradacijama fakture. Konalno,
mladalatki san o nesluéenim moguénostima humanizacije modernih ambije.;a-
ta tapiserijom postao je stvarnost, satisfakcija i putokaz.
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Brojne tapiserije Faragoa nalaze se po svetu. Poletkom maja, dve og-
romne (5X20 m) postavljene su u Dubrovniku, nanovo potvrdujuéi auten-
tifnost zanosa nekadainjeg ,tipi¢nog” subotitkog umetnika iz prve poratne
generacije.

B. D.

Resummee

Endre Farago

Typischer Sprossling des ,bildenden Kunstklima” der Nachkriegsjahre in
Subotica und der Malerkolonien, als Initiative des vojvodinaer Kunstneuge-
burts, Endre Farago ist heute bekannter Name zwischen den Kreatoren der
zeitgemiissen Tapisserie.

Geboren am Lande (salasch) neben Orom, eines Dorfes unweit von KanjiZa
am 25. Oktober 1929; Schulung in Subotica. In der Mittelschule traf er den
ilteren Gefihrten Safrany Imre (1928—1980), spiter beriihmten Malers, Dar-
stellungskritikers und Schriftstellers, auch ,typischen” Kiinstler dieser Um-
gebung.

Sie wurden durch den gemeinsamen Ausgangspunkt verbunden, bzw. durch
den suboticaer ,Kursus figuraler Zeichnung”, das durch die Verbindung einer
Gruppe Talentierter um den Maler Andras Hangya 1945 entstanden ist. Beein-
flusst hat sie die frithe Bindung mit den vojvodinaer Kiinstlerkolonien. Das ,Kli-
ma” das in diesem Kurs herrschte, bezeichnete die Kiinstlerkolonien in Seuta
(1952), Batka Topola, Ada, Befej usw. ermiglichte selbstindige Entwicklung
der kreativen Imagination entgegen der grossen zur Ehrung berufenen Mus-
ter wie es zum Beispiel Milan Konjovi¢ war.

Die Wegzehrung, die Farago mitgebracht hat, war bescheiden. Ausser der
schlichten Fijhlung und Sensibilitit fiir den lokalen Kolorit der agrarischen
Umgebung, Endre Farago besass nur Talent. Er hat sich nicht regelmissig
geschult und ist auch spiter ein Selbstbilder.

Seine Betrachtung von Vojvodina erfolgte aus der Kluft zwischen der Stade
und des Dorfes. Gebunden an die Umgebung, aus der er sich entwickelt hat,
aber auch gebunden an die enge Alltitigkeit, in der er eigenwillig gekommen
ist, als er sich fiir die Stadt entschied, hat Farago das Flachland in ein
eigentliches Motiv umgewandelt.

Die liedliche Vorstindte und morgenliche Entwdlkung, sind ihm nah, sowie
auch die sandhafte Dillen der eingerauchten Enterieure, der Kaffehiuser,
aber auch die nostalgische Erlebnisse des Dorfes, die wellenhaften Abh-inge
und das bebaute Schwarzfeld.

Ende des Sommers 1960 entstand die Kolonie der Tapisserie in Ada. Zwi-
schen den Malern war auch Farago, damals schon Zeichner in der Teppich-
fabrik ,,Jovan Mikié” in Subotica. Er hat dem Zeitungsmitglied des Novi-
sader ,.Dnevnik” am 6. September in Ada behauptet: ,,Moderne Einrichtung
wiinscht auch modernen Teppich”. In diesem Satz ist ein fiinfjihriger Eifer
enthalten um in seiner Arbeitseinheit das Kollektiv fiir die neue esthetische
Auffassung der Rolle der Tapisserie im Enterieur, zu {iberzeugen.

In diesem 1960, da die Kolonie der Tapisserie in Ada nur ein Jahr existier-
te, hat der unverstandene Designer, ohne Nutzen auch in Sombor versucht.
Dabei malte er immer weiter.
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Ende 1967 nach der sehr erfolgreicher, selbstindiger Ausstellung in Subo-
tica, hat er die Austellung einer, in Griindung gewesener Teppichfabrik in
Zagreb, angenommen. Nach kurzer Weiterbildung, in den Vereinigten Staaten,
kehrte er zuriick, und begann die Arbeit in der Fabrik.

Mit der jugendlichen Bewunderung der Kameraden in Subotica und der
Erfahrung, die er in Zabok, neben Zagreb in der Fabrik ,,Ziftex” gewonnen
hat, hielt er zwdlf selbstindige Ausstellungen und beteiligte sich mehr als
Hundert mal im gemeinsamen Ausstellungen, von denen mehr als die Hilfte
an Kiinstlerkolonien gebunden waren. Er ist Gewinner der Auszeichnung ,Pa-
nonia” fiir darstellende Kunst und mehreren anderen Anerkennungen.

Endre Farago ist einen Weg gegangen, der fiir die suboticaer Kiinstler un-
gewdhnlich ist. Er hat gewagt die ,sichere Umgebung” zu verlassen. In
Amerika hat er das wundervolle Apparat” die Pistole” kennengelernt das
ungezihlte Moglichkeiten zur Kreirung prichtiger Tapisserien und unkon-
vetioneller Fakturen und Webereien, ermdglicht.

Noch im Jahre 1952, Farago hat sich im Treffen mit den Werken von Mi-
lan Konjovi¢ zur Geste und Aktion entschieden. Das war die Zeit des Enthu-
siasmus, in den Eigenschaften der Werke, euphorische Begeisterung entartet
durch den Verfall der Sektion der bildenden Kunst, die die Teilnehmer des
Kurses zusammengebracht hat. Farago bleib wie die anderen Mitglieder al-
lein.

Asyl fand er in dem Andenken auf das agrarische Gebiet. Die samtige
Grundlage seiner Zeichnungen gezeichnet mit ,kombinierter Technik”, wir-
ken als helfende Gestiinde leichter Uberginge, beruhigter Farben, wie beim
»Oral”, aus dem Jahre 1960. Auseinandergespreizt zwischen dem Wunsch
es nach der Wirme des Heimes und seiner Ambitionen, die ihn zur Stadt
binden zu stellen, er wird diesen Schleier an das tigliche Geschehen iiber-
fihren (,,Zene pijuckaju”, ,, Kréma”, ,Svitanje” usw.).

nPassiwer Aufruhr”, Melancholischer Schaffungen, kommen im ernsten
Dialog mit dem Anschauer nur bei zwei Exponaten. Neben dem ,,Autoport-
ret” noch aus dem 1955 das ist die ,,Jednooka” aus 1962. in denen der Zu-
sammenstoss mit der Umgebung hoch ist und fingt mit der Hoffnungslosig-
keit an.

Bis 1967 hat Farago sein Werk, gemeine Fakturen, Gefunkel, in eigentlichen
Ikonen abgerundet. Mit den selben ikonenhaften Zeichen, aber in der Form
von ,,Ckalja” hat sich auch Safrany bedient.

Die emotive Fiillung von Farago, in der ,,Pistole” hat Lsung und Aussage-
mdglichkeit mit kriftiger Geste gefunden. Er hat gleich erfasst, dass, das ein
Apparat der Visualitet der aufgestaffelten psychischen Energie 1st.

In eciner seiner jiingeren Tapisserien ,Seéanje na more” hat Farago 1970
»Poligon” fiir den Ausdruck der Emotion und der befreiten Energie, sowie der
eingebildeten Kreation, gefunden. Diese eingebildete Komposition der verspiel-
ten Form in denen die vergangenen Farben neuen Ton bekommen. Die Pro-
vokation zur Aktion war lockend und belebend. Von dieser Zeit ab, reihen
sich Tapisserien mehr epischen, als lyrischen Erkenntnissen.

In der Hilfte des achten Jahrzehntes Farago arbeitet fiir den Turistis hen
Komplex auf Jalta. Mit Dufan DZamonja, Boris Dragan und der dortigen
Kiinstler richten sie Enterieure ein, die auf Pracht pretendieren. Farago krei-
ert mehrere Kompositionen in der Palette seiner Farben und meisterhaft nu-
ancierten Gradationen der Faktura. Zuletzt, der Jugendtraum der geahnten
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Méglichkeiten von Humanisation der Ambiente mit Tapisserien, wurden Tat-
sachen, Satisfaktion und Wegweiser.

Viele Tapisserien Faragos, dindet man in der Welt. Anfangs Mai wurden
zwei michtige (5 20 Meter) in Dubrovnik aufgestellt, die Autentitit des
Enthusiasmus der einstigen, typischen suboticaer Kiinstler, der ersten Nach-
kriegsgeneration beweisend.

»~

Egyszermi liny, 1962. (foté: A. ].)
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Menyasszony, 1965.
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Asszociacié 111., 1969.
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(faliszényeg)

1969

Unnep,
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Emlékezés a tengerre, 1970. (faliszényeg)
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