Fekete Elvira
KEK ANGYALOK ES NORMA RAE-K

A filmm{vészeti alkotisok, mint a milvészi megnyilatkozdsok 4ltala-
ban, nagyon sok mindent tiikrdznek. Az id8szerli tdrsadalmi-politikai
jelenségeken, az 4ltalinos emberi értékek megnyilvanuldsain, a j6 é a
rossz romantikus erkdlesi parharcin kivil tobbek kozott tikrozik azt
is, hogy a nd, a modern kor asszonya milyen helyet foglal el az alkotdi
érdekl8dés e gazdag szinskdldjan, tidgabb értelemben véve pedig — mivel
minden mfialkot4s bizonyos értelemben része a valésignak — a kiilonféle
tarsadalmi szerepkorokben, egyszéval: a mult és a jelenkori mindennapok

viszonylataiban.
A ndi sors kiapadhatatlan forrdsa volt is, és marad is az irodalom-
nak, a filmnek, a képzOmilvészetnek, a zenének — természetesen sajatos

volta miatt, mert bar régtdl fogva nagy kozds akaratunk a né helyze-
tének kiegyenlitése a férfiakéval, a nd sajitos lelkiviliga, anyasigdbdl
ered6 mer8ben mésmilyen bioldgiai és szociolégiai pozicidja mindig is
egy MAS vildgot hirdetd ,kelléktdra” marad a két nem tdrsadalmi ki-

egyenlitédésének.
A n8 — a torténelem folyamdn a tirsadalomban elfoglalt partikuld-
ris helyzetéb8! ereden — mdsként tekint az életre, masként latja em-

bertarsait, és érzelmileg méasként itéli meg azok tetteit — ezt tagadni feles-
leges, mivel ennek tagadasa csupan a lelkiség nyilvdnvaldéan mésmilyen be-
4llitottsigdt hangsilyozza és nem feltétleniil jelenti egyben azt is, hogy
bizonyos teriileteken az emancipaléddsért folytatott harc kivitelezhetet-
len és eleve kudarcra ftélt torekvés. Ezzel természetesen mi sem a beau-
voiri ,;misodik nem” meghatirozis elfogadhatdsigdt hirdetjiik, hanem
csak azt, hogy a nd a férfiak vildgdhoz viszonyitva egy egészen sajitos
emberi létformat képvisel, tehdt egy MAS és nem pedig egy MASODIK
vildgot. A ,,mdsodik nem” definicié sorrendbeliséget jelent, aldrendeltségi
és fligghségi helyzetet. Azt jelenti, hogy van egy fels6bbrendt lény is,
egy tokéletesebb: a férfi, és a n6 csakis hozzd hasonlitva mérhet§ em-
beri értékeiben. Nem kétséges, hogy a két nem Osszevetésének ezekben
a propozicidiban a férfi a tokély mércéje, de a feminista mozgalmak

842



“sz81s8séges nézetei is (mindenekeltt peldé.ul az, hogy a tokéletes lények
kivdltsdgai nem mést, hanem csakis a n6t illetik meg, tehit a viszonyitas
képlete kizdrblag forditva érvényes és kizardlag igy is alkalmazhatd)
csak e férfi elsObbséget hirdet8 mérce felallitdsdnak véletlenszerliségée
hangoztatva helyénvaldak.

A polarizalédas a kit kihez viszonyitani” kérdése koriil természete-
sen a nézetkiilnbségek folytonos harcdnak, 6rok parviadaldnak engedett
szabad utat, hiszen az egyik nem els6bbségi joga mellett ugyanannyi érv
sz0l, mint a mdisik nem els6bbségi joga mellett, és amennyire az egyik
nem Onérzeti sértésnek tekinti a sorrendbeliség mdsodik helyét, ugyan-
ilyen heves tiltakozast valt ki abbdl a mdsikbdl is, ha nemét azzal a
bizonyos ,,mdsodik” jelz&vel illetik. A feminista mozgalmak elinditdja
kéeségkiviil éppen ez a ,,mdsodik” jelz8 wvolt, amelyhez nem egyszerien
csak a férfiak elsdbbségi joga kotddik, hanem sok minden mds is, igy
példaul a nék részérdl okkal sérelmezett tirsadalmi megkiilbn'biiztetés,
reszleges vagy teljes tirsadalmi és politikai elnyomatas is. Ennek felis-
merése 2 n6k mozgalmit szerte a vildgban — a t6bb szdz éves hitrinyos
helyzet és igazsigtalanul megcsonkitott tirsadalmi szerepkor elégtétele-
ként — a szélsGséges néztek peremére juttatta. Fellini, a nagy olasz
rendez8 1980-ban A ndk vdrosa cimmel filmet készitett err8l, amely-
ben a ndk (természetesen a feminista mozgalmak szélsBséges nézeteket
vallé lanyairdl, asszonyairdl van sz6) az éltaluk oly nagy mértékben,
mi tobb, mair-mir betegesen' irigyelt férfiak szerepébe lépnek. Az elsdbb-
ségi sorrend tehat itt felcserél8dik. Es amit a mlndennapok gyakorlata—
ban a n6k némi fenntartdssal ugyan, de alapjiban véve mégis mismi-
lyennek mondhaté vérmérséklete, érzelmi, erkdlesi és egyéb beallitottsiga
miatt néhéz elképzelni, az Fellini filmjében eleven valdsdg, kezdve attél,
bhogy a Marcello MASTROIANNTI alakitotta jambor és védtelen, a ma-
gabehetetlenseg hulldmai kozott szdnalmasan verg6dd fOhSst Allhatato-
san, vagyis a férfiak j6l ismert stilusdban iildoz8be veszi egy nd, egészen
addig, hogy a ,,masodxk nem” kiilonos varosiban az ugyancsak férfi-
életer €16 lanyok és asszonyok szegyenletes korulmenyek k6z6tt, minden
nembeli Snérzetet sértd mébdon, egy glnyos és csaf jaték kozben meg-
erbszakoljak.

FELLINI ezt a produkcibjat kérségkiviil a szerepcsere ldtvinyos ta-
nulsdginak szdnta. Es bdr az alkotdi hozzddllis nem egészen indokolt
szatirdjaval ugyanakkor a ndi tiirelmetlenséget is a nevetséges és elité-
lenddé magatartdsok tirgydvd tette, arra mégis sikeresen ravildgitott, hogy
a két nem: a férfiak és a ndk teljes tdrsadalmi kiegyenlitése az elsébb-
séghez valé gorests ragaszkodds fegyverével egyik fél esetében sem viv-
haté ki. Mert az ember oszthatatlan. Lénye csak a nembeli hovatarto-
z4stdl fliggetlenitve teljes. Es ez a konkrét filmbeli tanulsig nyelvére
leforditva azt jelenti, hogy amilyen mértékben téves a Fellini-produk-
ciéban megjelenitett képzeletbeli néuralom elve, ugyanolyan mértékben
hatranyos manapsig az emberi teljesség érvényesiilése szempontjdbdl a
férfiuralom jelenkori gyakorlata.
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Miért mondtuk el mindezt?

Egyszerlien csak szempontként annak meghatirozdsiban, hogy hol is
tart mostansdg a filmmiivészet a nbi problémak feltirdsdban. Mert hogy
ezt a kérdést illetben az alkotdi megnyilatkozdsok szdvevényében a tob-
bé-kevésbé hiteles elemzés Gtjira lépjiink, ahhoz azt is feltétleniil tisz-
tazni sziikséges, hogy mit kell vdrnunk és mit szabad kovetelniink a

nbi sorsokkal foglalkozd produkcidktdl és természetesen — hogy a he-
tedik mivészetnél maradjunk tovabbra is — a filmtdl, mint sajitos mé-

‘diumtd] 4ltaldban. Hiszen hogy mit kapunk, az kizdrblag annak alapjin
mérhetd le, hogy ezekkel a témdakkal kapcsolatban mire, a témak milyen
megmunkdldsira tartunk igényt. Es ilyen szempontbdl az aprécska néi
szeszélyek a legveszélyesebbek: a thlzott érzékenység, a sért8dékenység
vagy példdul annak hangos szdmonkérése, hogy miért nem a n6 a koz-
ponti figurdja a filmalkotdsoknak, és a rendez8k a kiilonféle torténetek
képi megjelenitése sordn miért nem a férfiakat haszndljak ,hdtvérnek”,
a puszta targyisdg szintjére siillyesztett dekordciénak. Az ilyenfajta ki-
vanalmak kielégitése az emberi teljesség egyenstilydt bontand meg a film-
mivészeti produkcidkban, mint ahogy ez a jelenlegi alkotdi bedllitott-
sig is, amely jobbidra még mindig csak a férfiak vildgit ismeri el és
tartja szamon mivészi megmunkaldsra érdemesiilt témaként, valdjdban
ugyanennek a megbontott egyensilynak a hibdit szolgalja. Hasonlékép-
pen széls8séges magatartis lenne a nbk részérdl, ha belenyugvassal ven-
nék tudomdsul, hogy sorsukat és problémaikat, életiiket és mindennap-
jaikat, anyasigukat és hdzastirsi kotelezettségeiket, valamint érvénye-
siilési Ohajaikat az emberi tokéletesség képvisel6i: a férfiak a kicsinyes-
ség indokdval végérvényesen kirekesztették a filmmlvészet magasabb
szféraibol.

Mint minden mdsban, ennek a kérdésnek az igazsigos eldontésében is
a kdzépit az egyetlen helyes kivinalom. Mert hogy a nd nem lehet mel-
18zhet8 témdija a rendezbi vallalkozdsnak, ahhoz kétség nem fér, hiszen
jelenléte és az emberi lény oszthatatlansiga a miivészetben valé szerep-
1ése is teljes egészében feljogositja. Marad tehat csak a mddszer kérdése!
Az, hogy miként 4brizolni, miként viszontldtni az asszonyi sorsot? De
mert azt az imént tobbé-kevésbé mir tisztaztuk, hogy a nét nem célszerl
sem a nembeli elsGbbség és felsGbbrendlség, sem pedig az Ggynevezett
»smasodik nem” fiigg8ségi szerepébe helyezni, kozos nagy Shajunk és el-
vardsunk a filmmvészeti produkcidkkal szemben csak az lehet, hogy a
n8 a mozivisznon a férfival, a partnerével egyenrangl félként, tehdt
teljes emberként, az emberi oszthatatlansig tobb évtizedes késésben levé
bizonyitékaként jelenjen meg.

Buta kis dlmodozék — haszontalan lények

Ha az egyenrangisig mércéjée alkalmazva vesszitk vizsgdlat ald az
utdbbi évek filmtermését (a hazai és a kiilfoldi produkcidkat egyarant),
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ami a n8k filmbeli helyzetét illeti, rendkiviil kiilonos képet kapunk. Kii-
londset abbdl a szempontbdl, hogy bir csokkent ugyan — éspedig nem
is kis mértékben — azoknak az alkotdsoknak a szima, amelyekben a
gyengébb, a szebbik vagy a beauvoiri terminoldgidval jelolt ,mdsodik
nem” csupdn az alkotdi mondanivalé él6 és mozgd ,jhdttereként” van
jelen, a filmmiivészet ténylegesen még mindig nem tette j6va a ndi té-
makkal, a n8k filmbeli emancipilédisival szemben elkdvetett sok-sok
mulasztasat.

De nézziik csak, milyen mulasztisrdl is van szé voltaképpen?

N6i szépségei a filmvildgnak mindig voltak — ez tagadhatatlan. Csak-
hogy a nék ilyetén jelenléte.a filmalkotasokban — kiilonosen a hetedik
miivészet sziiletésének romantikus éveiben — kizarélag a szépség mu-
landd és a ndk kordntsem legjellemz8bb értékeinek: az dlmodozisra vald
hajlamnak, a tdlzott szenzibilitisnak, a szenvedélyességnek és a férfia-
kat 4rnyékként kévetd hlségnek a hangsilyozdsira épiilt. Theda BARA,
Lillian GISH, Gloria SWANSON, Pola NEGRI, Greta GARBO, Mar-
lene DIETRICH, Marilyn. MONROE, Jean HARLOW és még egy
egész sor Orok sztir filmmivészeti szereplése a legfébb bizonyiték erre,
és abbdl a korbél, amikor a férfi a mozivdsznon az emberiség nagy
hordereji dolgainak, a tdrténelmi események mozgatdjaként, a darwini
természetes kivalasztddas életképes példdnyaként, igazi hésként képvi-
selteti magét. Irdsunk elején ugyan régzitettiik a gondolatot, hogy a tob-
bi mlvészethez hasonléan a film is alapjdban véve hii tikre é valds
masa annak a kornak, annak a vilignak é annak a tarsadalomnak,
amelyben késziil, de ezzel természetesen még korintsem menthetd a nyil-
vanval$ egyoldalisiga és abbéli szdndéka, hogy a nét teljességében mega
fosztott lénynek, buta kis dlmodozénak, érzelmeit lobogtaté haszontalan
és legfeljebb csak a férfi szenvedélyek és szeszélyek kiszolgdlasdban hasz-
nos lénynek tiintesse fel. A milivész és a mfivészet haladé — szoktuk
mondani. Haladd, éspedig olyképpen, hogy eldre vetitve az elkéverkezd
korok vizidjit, egyben sugallja is e vizié megkozelitésének és elérésének
lehet8ségeit. A filmmivészet ezt nagyon sok sorsdontd témaval kapcso-
latban tisztességesen meg is tette. Csupdn a nbi emancipacié eljovendd
korszakardl feledkezett meg. Lehet, hogy szdndékosan, de az is lehet,
hogy annak a kdztudatba tendenciézusan beékelt felfogésnak és szilard
meggy6z6désnek a hatdsira, amely a férfimitoszt élteti sok helyen még
manapsig is, és amelyek ennek megfeleléen a n6t parinyi figyelemre
sem méltatta, méltatja. Ha ezt szem el6tt tartjuk, taldn még érthetdvé is
valik, hogy akkor, a harmincas évek tdjan a nék és a férfiak tarsadalmi
kiegyenlitddése még vizidként, a puszta képzelet sziileményeként is el-
érhetetlennek, képileg megformélhatatlannak bizonyult.

A platinasz8ke szépségek, a réveteg tekintetdl leAnyzdék, a nagykebllt
amazonok, a ,;kék angyalok” és a pléderozott szexbombik megjelenése a
mozivasznon ilyen szempontbdl nem tSbb a néi kdzonség udvarias, 4m an-
ndl bintdbb megtévesztésénél: a ,,masodik nem” meglitdsinak értéktelen
latszatdndl. Mert a né fogalma kordntsem azonos a Greta Garbdk és a
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Marilyn Monroe-k filmbeli szerepével. A né nem egyszerlien csak férfi-
szemet gyonyorkodtet6 latvany, kiilonboz8 torténelmi korokon észre-
vétleniil 4tlibegb tiinemény, az élet korzdjan kivénatosan végigkigy6zd
teremtmény. Ennyire leegyszerlisiteni voltaképpen a viligmindenség leg-
kisebb él6 szervezetét sem lehet, kivaltképp az embert, tehit a ndt, aki-
nek definiciéja nem a kiils6, mulandd érvékek megjelolésében, hanem az
Orok sajitossigok, jellembeli és bioldgiai ismérvek meghatdrozdsiban
van. Mert a n8 valdjdban ott kezd8dik, ahol a szépsége véget ér. A gar-
béi, a Marilyn Monroe-i filmek pedig éppen itt, ennél a kezdetnél feje-
z8dnek be, tehdt csak a kiilsGségekrdl, csupdn a ,;masodik nemmel” kap-
csolatos jelentéktelen dolgokrdl szélnak.

Ez a fellépés — magatdl értet6dBen — hosszti idére megpecsételi a
n8k filmbeli helyzetét. Es ami nem kevésbé tanulsigos: a’ szépség tdl-
hangstlyozasival megkiilonbdztetett nd nem is igen ldzad nemének e
kétségkiviil masodlagos szerepe miatt. A hattér-pozicié mintha egybe-
vigna nembeli Onérzetével, aminek taldn az az egyediili elfogadhatéd
magyarézatq hogy a felvevégép mﬁgﬁtt 4ll6 és a filmsztorik menetét
iranyit6 férfinép nagyon JOl tudja: a ndi elegedettseg magvalt a hitlsag
tala]an kell elhinteni. Es amig a ,,mdsodik nem” &riil a szépségét dicsérd
apré bdkoknak, a nembeli sorrendbeliség eljogait élvezd férfiak kisa-
jatitjdk maguknak az egész filmvildgot. Es mi ez, ha nem a nembeliség
vonaldn végigvezetett kolonialista magatartds? Hiszen minden filmalko-
tas kozéppontjiban az emberi tdkély megtestesitbje: a férfi 4ll. Réla
szélnak a biniigyi filmek, a hdbordsak, a kalandfilmek, a szerelmi szto-
rik, s6t még a csalddi dramdk is, noha nem vitds, hogy ez utdbbiaknak
a valésigban tagadhatatlanul mindig két nemhez tartozd fOszerepl6i
vannak.

A megmutatkoz4s tulajdonjoga tehit nagyon sokdig kizdrdlag a fér-
fiaké. A nd csak 4drnyék. Arnyéka Snmagdnak, a férfinak, a torténelem-
nek, az emberi konfliktusoknak, a kdrnyezetének és a csalddjanak is,
amellyel a kapcsolata a filmszalagon sem tobb az ebédf8zés, a vacsora-
készités, a férj, és a gyerekek kiszolgdldsinak egyhangl eseményénél,
gondoljunk csak a negyvenes, Otvenes, sOt még a késtbbi éveknek is a
hollywoodi produkcidira.

De ha a né valami kiilonds csoda folytdn a filmbeli tSrténetnek egy
pillanatra mégis a részesévé valt, ez a dramaturgiai fordulat is csak a
férfi erejét, nagysigat, lélekjelenlétét, jézan gondolkodédsit és nem utolsd
sorban fejlettebb intelligencidjit volt hivatott hangsilyozni. A nb csak
a férfi tokély hirdetésének ellenpontjaként, a nbi gyengeség, bizonyta-
lansdg és tétovdzé magatartds megjelenitbjeként keriilhetett a fdszere-
pek kozelébe. Es az ilyenfajta szemlélettdl, érdekes, de maguk a legna-
gyobb rendez8k sem tudtak (vagy akartak) szabadulni. Lehet, hogy nem
a legjobb példa a hitchcocki, de némely vonatkozisaiban anndl szemléle-
tesebb, mivel filmjei, a megismételhetetlen izgalmakban bdvelked bin-
ligyi-pszicholdgiai dramak kizarolag a férfi lelemény és ratermettség
hangstlydval késziiltek. A nd itt, ezekben a produkcidkban nem a vétkes
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szerepét jatssza, hanem csak elszenveddje a férfi vétségeknek, legtobb
esetben azért, hogy mint testi és lelki kiszolgaltatott mellé a végveszély
pillanatdban oda 4llhasson egy mdsik férfi, a félreérthetetlen jésig ta-
masza, és segitd kezet nydjtva neki, kivezesse &t, a gyengébb, illetve a
szebbik nemet a blindk labirintusdbdl. A példakat, persze, tovabb sorol-
batnink, jobbira mindegyik a férfimitosz hossz(i élete mellett szélna,
valds ténydlldsnak tiintetve fel azt a téves felfogdst, miszerint a md-
vészetben is, mint Altaldban mindeniitt, lényének tokéletes kiilsd és belsd
alkata alapjan az els6bbség kivaltsiga a férfié.

Helytallas ,,férfias” helyzetekben

Mindezek utin ismét feltehetjiik a kérdést: mi tehdt a j6 megoldds,
résziinkrdl pedig a jogos kividnalom? A j6 megoldds — a fentiek tanul-
sdga szerint — a ndi film, 4m kordntsem biztos, hogy egyben a legjobb
is, hiszen nincs kizdrva: egyszer majd elérkezik az az id8, amikor a néi
filmek elszaporoddsival — ahogy egy magyarorszdgi szaklap kritikusa
irja — létrejon a nbmitosz, amely a feminista mozgalmak szélsGséges
nézeteket valld tagjain kiviil aligha lehet célja barkinek is.

‘Most azonban egyel6re ott tartunk, hogy a filmszakméaban — a ko-
rabbi évek gyakorlatitdl eltéréen — egyre tobb a né, a filmmivészeti
alkotdsok kozdtt pedig a lanyok, asszonyok sorsit feltird produkcid.
Nérendez8k kellettek hit ahhoz, hogy a ,,mdsodik nemb8l” a mozivisz-
non végre ,elsé nem” legyen? Taldn igen! A beliilr6l-latds adottsdgénak
megannyi alkotéi elénye miatt. MindenekelStt azonban arra volt sziik-
ség, hogy a nd felismerje: a tdrsadalmi megkiilonboztetés terhével red
nehezedd sorrendbeliség tlirhetetlen. Na meg természetesen idGvel maga
az élet is mddosult. Es noha a nb a teljes ember dlméinak beteljesiilésétd]
tulajdonképpen még messze van, jogainak egy része a mindennapi gya-
korlatban mér érvényt szerzett magdnak, és ez feltétleniil hatdssal volt
magéra a filmmiivészetre is.

Nalunk, a hazai filmgyartdsban a nd viszonylag hamar, de igen saji-
tos mddon lett az alkotdi érdeklédés tirgydva. Sajitos mdédon — éspe-
dig abban az értelemben, hogy filmbeli egyenjogisiginak elvét a mi
esetiinkben a tdrténelmi tények determindlidk. A felszabadulds utini
években 4j lendiilettel indulé jugoszlav filmgyartdst a hdbordban részt

vett lanyaink és asszonyaink hési magatartdsdnak példdja — szinte ma-
gatdl értetddlen — a ndi sorsok teriiletére is rdirdnyitotta. Igaz ugyan,

hogy a felszabadulds id8szakdnak 1947-ben késziilt elsé jawékfilmjében,
a Vijekoslav AFRIC rendezte Slaviciban a ,misodik nem” tulajdonkép--
pen csak szimbolikusan, a ,,f6h8s” birka névaddjaként van tartdsan je-
len, de Irena KOLESAR ,second planba” beillitott szerepe mir sejteti,
hogy a nbk sikeres habords thzkeresztségének ténye a ndi sorsok vonaldn
is filmmtvészetiink fontos ihletforrdsivd vilik.

Az 4j jugoszldv film sziiletésével, ha nem is egészen egyidls, de még
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egészen friss hdbords események — mint mondtuk — hosszt idére meg-
hatdroztdk a nbk helyzetét, dbrazoldsmddjat és szerepét a jugoszlav fil-
mekben. A valdsignak megfelel§ ardnyt a férfiak és a n8k hdborls rész-
vételének 4brdzoldsdban természetesen nem minden produkeid érte el
De ami feltétlentil figyelmet érdemel a két nem filmmivészetbeli ki-
egyenlitédése szempontjdbdl, az kérségkiviil a n6k emberi teljessége. A
né igen sok hdbords filmiinkben a férfi oldalin és a férfi rendithetetlen-
ségével, barorsigdval harcold hés, aki ugyanakkor sok esetben anya is,
érzékenyen reagdld lény és mélyen érzd szeretS. Es ha ilyennek latjuk a
mozivasznon a ,;masodik nemet”, dbrdzolasival kapcsolatban aligha le-
hetnek hidnyérzeteink. Mert éppen a jugoszldv haborts produkcidk pél-
dija érzékelteti a leginkdbb, hogy nem feltétleniil fontos néi, kizardlag
n8krébl sz616 filmeket késziteni ahhoz, hogy a két nem kiegyenlit8désének
filmbeli mérlege egyensdlyban legyen. A ndi filmek kizdrélagossigai a
,masodik nemnek” egyébként is csak nagyon ritkdn kolcsdndznek valds
tarsadalmi dimenzidkat. A néi sors is csak a férfi leformdjinak viszony-
lataiban lehet teljes. Onmagiban szemlélve éppoly hidnyos, mint a fér-
fivildg 4brizoldsa a ndi létforma konkrét wonatkozdsai nélkiil. De hogy
tovabb flzziik ezt a gondolatot: a vildgban talin nincs egyetlen olyan

filmnemzet sem, amely — természetesen a gyartds mennyiségének ara-
nyaban — annyi ndi névre sz016 produkciéval lepte volna meg a mozi-

kozOnséget, mint a jugoszldv, hiszen emlékezziink csak a Frosindra, a
Hankara, Lilive, az Gjabbak kdziil a Ljnbicira, a Marijara, a Karolina Zas-
lerre, a Drdga Izara vagy példaul a Dolly Bellre és a Petrija koszorijéra!
Hogy ezek koziil nem mindegyik iitdtte 4t a ndi filmhdsoknek a férfi film-
hésckkel valé kiegyenlitédésének hangfaldt, az talin csak nagyon kis
mértékben magyardzhatd azzal, hogy ezeket a produkcidkat kivétel nél-
kiil férfi rendez8k készitették. Itt mdir egy egészen mdis dolog, éppen a
fentebb emlitett kizdrélagossdg jitszott kozre abban, hogy a néi sorsok
nem kaptdk meg minden esetben a valds tdrsadalmi dimenzidkat. A
Ljubica hése a ,ymdsodik nem” onkdzpontisigiban és sajit zdrt vildgi-
ban 4brdzolt né, Karolina Zasler Ggyszintén. Emberi teljességiiket csak a
Marija és a Petrija koszortja cim( alkotisok hésndi fedik fel elSttiink.
Marija azéltal, hogy egy olyan sajitos szituicidba keriil (a2 német kon-
centracibs taborban & tartja a lelket az asszonyokban), amely férfi erd-
mércék alapjdn teszi probara az 4llitdlagos nbi gyengeséget. A viszonyi-
tas tehdt itt, ebben az alkotdsban megvan, mint ahogy a Petrija koszo-
rGjiban is, ahol viszont a hdsnd kordnak és férjeinek oldalan ballagva
tesz tanubizonysagot a ,,misodik nem” fizikai és pszichikai legyOzhetet-
lenségérdl. Petrija, akinek jellembeli megformaldsira egyébként egy va-
165 személy ihlette a rendez8 Srdan KARANOVICOT, iristudatlan asz-
szony, aki a felszabadulds utdni nehéz években a haldl kozbeszOlisdra
els6 férjének szeretetétdl vandorol a mdsodik férj szeretetéig, onnan a
harmadikéig, kézben hésiesen kidllva a tiirelem, a magdny, a csaldédas és
a reménykedés kemény prdbdit. Igy lett Petrija, a Karanovié-film valds
figurdja a nd és a férfi azonos alkotdi erével t5rténd viszonyitisdnak
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szintjén nemcsak a ndi, hanem ugyanakkor a teljes emberi gy8zelem
legszebb jelképe.

A hazai film azonban j4l ismeri a rendezéi, illetve a szovegkonyvirdi
torténeteken csupdn a szex lenge kontosében 4tsuhand amazonokat is,
vagy példaul a férjirnyékban meghiz46dé kutyahl feleségeket, a bioldgiai
sziikségletek piacin Ogyelgd szerelmi kalandorokat, a szigort és gyengéd
anyakat, a hdzsirtos szomszédasszonyokat, a megbocsitd és tiirelmetlen
szeretbket, a szende linyokat és a mindenre elszint hisztérikdkat, de
jobbéara csak epizédszerepekben. Es bir a jugoszldv film a néi emancipd-
cibnak érvényt szerzett a blniigyi tdrgyd alkotisokban is (igaz, hogy
egyel6re csak az olyanban, amely a parédia eszkozeivel késziilt), hiszen
Milena DRAVIC remek alakitisiban megsziiletett mar a jugoszliv bank-
rabléné is, a hazai kinematogrifia évi hilsz-egynéhiny terméke koziil
alapjaban véve még mindig csak kevés foglalkozik érdemlegesen a nd-
vel. Mi tobb, djabban nemegyszer timad olyan érzésiink, hogy a né,
mint téma, egyre inkdbb csak véletlenszeril jelensége az alkotdi véllalko-
zdsoknak. A hetvenes évek elején tapasztalt nagy-nagy lendiilet, amely
— mint emlitettiik — elinditotta a hazai ndi filmek nagy hullimait,
mintha mostandban aldbbhagyna.

Pedig a né emberi teljességével kapcsolatban még nincs minden el-
mondva.

Mert asszonyainkat példiul eddig még egyszer sem lattuk a szocializ-
mus, még pontosabban az Onigazgatds épitbinek szerepében. Pedig a va-
lésdgban éppen most gyorsult fel tarsadalmi kiegyenlit6désiik folyamata.
Es mert a mivészet, a- mlalkotas, igy tehdt a film is hii tiikre kell hogy
legyen annak a kornak, annak a vildgnak és annak a kozosségnek, amely
életteret biztosit szdmdra, nem vitds, hogy filmgydrtdsunk ilyen szem-
‘pontb6l mdris késésben van.

A wilag szinpadin

A belgrddi FEST, mdas nevén a vildg legjobb filmjeinek fesztivalja na-
gyon sok mindenre kivalé alkalom, igy tobbek kozott arra is, hogy az
ember bepillantdst nyerjen mds filmnemzetek alkotdi elkotelezettségébe,
" képi fogalmazdsinak stilusiba, érdekl8dési korébe és persze nem utolsd
sorban abba, hogy a nét, a modern kor asszonyat milyennek latjak a
rendez8k szerte a vildgon. A tapasztalatszerzés tehdt ebben a kérdésben
is tobbé-kevésbé teljes lehet, hiszen ez a fesztivil nem tematikus jellegl,
ellentétben sok mis nemzetkozi filmrendezvénnyel. Itt a mindség krité-
rium a legf6bb mérce, és ez természetesen nem zirja ki annak lehetGségét,
hogy Belgridban a lehetS legkiilonfélébb témdjd produkcibk adjanak ta-
lalkat egymasnak. Igy hit immar évek 6ta, pontosabban amiéta a FEST
létezik, ndkkel, néi sorsokkal foglalkozd alkotisok is rendszeresen ér-
keznek a févirosba. Rendszeresen, noha korintsem kelld mennyiségben,
ami annak bizonyitéka, hogy mindségi produkcié a nbi sors témdjira
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ardnylag kevés készil a wildg filmstdidiban. Megnbtt ugyan — mint
korabban mir emlitettik — a nlrendez6k szidma, és olykor a filmvilag
nadrigos kredtorai is tesznek egy ropke kirdnduldst a ,,misodik nem” el-
vardzsolt orszdgdban, de ez még mind kevés azoknak az eseményeknek,
torténelmi momentumoknak és érzelmi kitréseknek a tdrsadalmi és po-
litikai jelent8ségéhez képest, amelyek az utdbbi években mind magyobb
er6vel sodortdak és sodorjak 0j utakra, nagyobb tdvlatok mezejére a vi-
lag nbszervezeteinek emancipacids zaszlajat lobogtaté mozgalmat.

A nd felfedezésében azonban ,,a masodik nemhez” tartozd rendez8k-
nek kétségkiviil nagy szerep jutott és jut manapsdg is. Mert a n masként
latja sajit magat, és sajat belsé vildgdnak legkdzvetlenebb tapasztalatai-
bél tudja, milyen érzelmi reakcidkat valt ki belSle mindenekel8tt példaul
nemének tarsadalmi sorrendbelisége, fliggdsége és kiszolgaltatottsdga. A
nbrendezbk ilyen szempontbdl abban az el6nyds helyzetben vannak,
hogy a sajat nemiikhdz tartozé alanyaikat beliiledl és a lehetd leghitele-
sebb alkotdi pozicidébdl vizsgdlhatjak. Ismerik és értik, tehdt megismer-
tethetik és megértethetik a ndk vildgit és sajitos lelkiségét. Es a milivé-
szet viszonylataiban ez sohasem kis dolog! Mi tagadds, MESZAROS
Marta filmalkotdsait is éppen ez a beliilrél-lattatds lehet8sége emelte a
,masodik nemme!” foglalkozé maradandé értékl mialkotdsok kozé. Jo-
formdn minden eddigi filmje (de megemliteni elég csak a legmarkinsab-
bakat, példdul az Orékbefogadast, a Kilenc hénapot vagy az Ok ketten
cimlt) a n8k meglehetSsen bonyolult lelkivildgdnak szintjérdl tekinti be
a szerelem, az anyasdg, a szerelmi.vagy6dds és nem utolsé sorban a tel-
jességében megfosztott né nagy tdrsadalmi maginyinak megnyilvénula-
sait. Mészdros Marta alkotdsai mégsem estek bele a ndi témakkal jird
kizardlagossig veszélyes csapdajaba. Torténeteiben, hdsnbinek érzelmi
érdeklSdéseiben a férfipartner is jelen van, mint a viszonyitds, a két nem
egylivétartozdsanak természetes tartozéka.

Hasonl6képpen a belsd szemlél8dés alkotdi alapallasit foglalta el az
idei FEST-en bemutatott Olmés évek cimi filmjében a nyugatnémet Mar-
garethe von TROTTA, aki hdsnbinek a lelkiség Mészadros Miérta-i vo-
natkozasait torténelmi sorsforduldkkal és az erkdlesi-politikai préba-
tétel eseményeivel gazdagitva adta meg az emberi teljesség tarsadalmi di-
menzidit. Es itt, ennél az alkotéi mddszernél érdemes megemliteni Ettore
SCOLA olasz rendez8 legtijabb filmjét, a Szerelmi szenvedély cimlt is,
amelyben a szemlél6 alapillisa ugyan a férfié, de amelyben a nd ennek
ellenére mégis a dolgok ¢és a torténések sajatos belsd atélésének tiikrében
mutatkozik meg. Képzeljiink csak magunk elé — hogy Eitore Scola
imént megnevezett filmjénél maradjunk — egy olyan nét, akit az em-
beri szépség legaprobb részleteitdl is kiméletleniil megfosztott a sors. A
férfiak esetében — sajét tapasztalatainkbdl tudhatjuk — ez nem dontd
hatrany az egyéni boldogsig és a kdzosségi boldogulds Gtjan. A nagy orr,
a csontos arc, a csuf arckifejezés, a hajlott testtartds, a kiviil-beliil be-
teg szervezet mas szerepet kap a n6 és mds szerepet a férfi életében. Nem
kétséges, hogy éppen azért, mert a n masként érez és masként ftélkezik
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mulandé é maradandé emberi tulajdonsdgok felett. Valljuk be 8szintén
— mondta e tényéallds kapcsdn a FEST Gjsdgirdinak a rendezd —, hogy
a csif férfi sohasem olyan kitaszitott, maginyos és a szerelmi boldog-
sigban sohasem annyira kegyvesztett, mint a csdf n8. De hit a bij, a
kecsesség, a testi szépség hidnya pdtolhatd-e jbsiggal, nemességgel, ér-
zéki és észbeli értékekkel? Ettore Scola nagy sikerl alkotdsanak tapasz-
talatai szerint — aligha! Es ez ismét csak kizdrélag a ndkre vonatkozik.

Fosca, a Szerelmi szenvedély ciml film asszonya csinya és beteg, de
okos és mélyen érz8 ember. Lelkiviliginak gazdagsiga azonban nem ele-
gendd ahhoz, hogy kornyezetében teljes értékd lényként érvényesiiljon.
A férfiak ugyan tisztelik, de undorral fordulnak el t8le. Es tragédidjit
csak még inkdbb fokozza a felismerés, hogy a bolcselet, mely szerint
minden ember valéjdban csak annyira szép, amennyire nemes, puszta ki-
taldlds. Mindennapjai a szépség és a ritsdg, a jbsig és a kitaszitottsig
dlentmondédsai kozott 6rlddnek. Mar az emberek tdrsasigiban is csak-
elvétve és félve mutatkozik, mig — a sors kiszdmithatatlan és kegyetlen
irénidjinak kozbesz6lisira — meg nem ismerkedik egy szépfidval, Snndn
hibatlan lelkiviliginak tokéletes kiils6 mdsival. Csifsdgdval és félszeg-
ségével a fiatalember mellé sodrédik, aki — a férfilogika szerint magi-
6] értet8dben — fut, menekiil elble, eltaszitja magatdl hol a tdvozds ki-
méletesebb ribeszélésével, hol a szivfijdité megaldztatds eszkdzeivel. De
Fosca szerelmes. Szenvedélyességének héfoka csifsigival ardnyos. Mit
trodik 6 a megaldztatdsokkal? Szeretni akar — ennyi az egész. Es egy
cseppet visszakapni ebbll a szeretetb6l. Ha a férfi fut elGle, 6 utdna-
megy, ha labbal tiporja, 6 a l4dba nyomdat csékolja, ha elloki magitél, 8
reszketd kézzel ismét feléje nydl. Mar-midr a néz8 érzi magit kellemet-
leniil ott, a mozivdszon eldtt iilve, amikor a lelkiismeretét kinzé képso-
rok zarbjeleneteként a szépfidban — mindenki szdmira érzelmi meg-
konnyebbiilést hozva — felébred az angyali ember, és szerelmi szenvedé-
lyességében teljes kort fordulva, végre, maga is raébred arra, hogy azt a
nét, aki ennyire tud szeretni, aki a szerelemért képes ennyi megaldztatést
zokszé nélkiil véllalni — szeretni kell! A film legf6bb tanulsiga mégis
az, hogy ezt a torténetet, amely egyébként nem napjainkban, hanem 1680-
ban jatszédik, egy kocsmiban meséli el ivétirsainak Fosca egykori sze-
relme, a szépfil, természetesen mér Sregen és elziillotten. A torténet el-
beszélésér 6riasi hahota kdveti. Egy torpe, egy szornysziilott férfi hempe-
reg, gurul végig a kocsma kdvezetén a nagy nevetést8l. Es a néz8hoz
- egy cinikus kacsintds kiséretében még visszaszdl: ,,Erteném én, ha az a
nd szép lett volna!”

A kiviilrl szemlélbk mérlegén
A rendez8k azonban, mirmint a férfiak, tSbbnyire a kiilsé szemléls

alapalldsibél kozelitenek a n8k vildgdhoz. BERGMAN is inkabb a férfi
szemme] végigmért csaldd viszonylataiban érinti a ndkkel kapcsolatos
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kérdéseket, és természetesen ez jellemzi az Oszi szondta cimi alkotdsat
is, amelyben ugyan a Liv ULLMANN alakitotta f6hést az emancipicié
egy rendkiviil lényeges mozzanata, a n6i karriervagy beteljesiilésének tra-
gikus csalddi kovetkezményei (a zongoramlivészndtdl, aki minden szabad
idejét az érvényesiilés oltdrdn dldozza fel, egyetlen gyermeke teljesen el-
hidegiil) koré osszpontositja, de olyképpen, hogy e tragédia igazi pszi-
chikai vetiiletei csak Liv Ullmann nagyszerl jitékanak koszonhetGen is-
merhetSk fel.

Martin RITTNEK, a hires amerikai rendezének ugyancsak a FEST-en
néhdny évvel ezel6tt bemutatott alkotdsdval, a Norma Rae-vel nem is
volt szdndékiban aldszdllni a néi lelkivildig nagyobb mélységeibe. Es a
film egy fiatalasszony, egy munkdsn6 sorsdnak mégis a telitaldlata. Mar-
tin Ritt dgyszintén a kiils6 szemléld pozicidjabdl irdnyitja hdsét a mai
amerikal munkdsosztdly szervezkedéseinek és tiintetéseinek forgatagdban.
Norma Rea jellemének és ndiségének itt maguk a kiils§ torténések kol-
csondznek tdrsadalmi dimenzidkat, mint ahogy alapjiban véve ez mond-
hat6 el a Paul MAZURSKY rendezte Fiiggetlen asszony cimli amerikai,
az Asszonyi sikoly cimlG Jules DASSIN rendezte gordg, a Francois
TRUFFAUT rendezte Az utolsé metré vagy példdul a Billy WILDER
rendezte Fedora cimli alkotdsokrdl is.

Es a vildg filmm@vészete — természetesen egyre inkdbb a ,mdsodik
nem” filmbeli helyzetének médositdsi szadndékdtdl vezérelve — életre
hivta a hetedik mfivészet hatdrain beliil is a legkiilonfélébb ndi hdsoket.
Alapjdban véve mindegy, hogy a beliilr6l-ldttatds eszkozeivel-e avagy a
kiilsé szemlél6 mddszereivel, fontos, hogy a nd filmbeli képe — egymads
mellé illetszeve a réla sz6lé6 produkcidkat — lassan valamennyi valds
részletében kirajzolédik el6ttiink. Fontos, hogy a spanyol Carlos SAURA
az Anna a farkasok kozott, a Keblén melengetett kigyd és a Bekitott
szemmel ciml trilégidjdval megformalta a spanyol katonai junta, az er8-
szak és 4ltaldban a terrorizmus 4ldozatainak ndi alakjait, a szovjet Gleb
PANFILOV a Valentina ciml filmjével, a francia -Claude GORETTA
a Csipkeverd linnyal, a nyugatnémet Volker SCHLONDORF az 1976-
ban késziilt Gyilkossig kegyelembol és az ugyancsak nyugatnémet Giin-
ter REISCH és Giinter RUCKER A menyasszony ciml kozds filmjével
a beteljestiletlen szerelem tragikdit, a japin Nagisa OSHIMA a Szenve-
délyek birodalma cimii alkotdsival a gyilkos érzékiség asszony-aldoza-
tanak alakjit, Federico FELLINI pedig a Casanova és részben az Amar-
cord ciml produkcibjdval — hogy csak az Gjabbakat emlitsik — az
olyan n8két, akik a testi 6romdk puszta eszkdzeként léteznek. Robert
ALTMAN neves amerikai rendez8 a Hdarom no cimmel készitett alkotd-
saval tulajdonképpen egyetlen miibe tomdritve szol a sikertelen parke-
resés, a hdzastirsi elhidegiilés és a férfi t6kély blvoletében él6 ndi aldo-
zatokrél, mig a lengyel Agnieszka HOLLAND a Vidéki szinészek ciml
filmjével a férfi és a n8 érvényesiilési vigyainak szintjén, a férfi és a nd
kiilonféle reakcidinak egyenértékli elemzését adva formalta meg a hiva-
tisiban Snmaga emberi teljességét keresd asszony alakjit, Ronald
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NEAME pedig az OktSber elsé hétfdjében Jill CLAYBURGH alakitdsi-
ban azt a ndt jeleniti meg, aki a férfinak a jogtudomanyok logikai labi-
rintusdban is egyenrangd intellektudlis partnere.

A ,misodik nem” filmbeli szerepeivel kapcsolatban, ha csak néhiny
gondolat erejéig is, de hirom friss FEST-élményrdl még feltétleniil szdl-
nunk kell. Anndl inkdbb, mivel mindhirom a nét arrdl az oldalird] mu-
tatja be, amelyet szinte alig ismeriink. DuSan MAKAVEJEV jelenleg kiil-
foldon él6 és alkotd rendezdnk példiul a stockholmi Viking cégnél egy
olyan szovegkonyvet vitt szalagra, amelynek hdsnbje a joléti csomior
unalomtd] megviselt 4ldozataként keres testi és lelki feliidiilést a jugo-
szlav vendégmunkasok korében, akik szemben egy mesterkélt vildg elhi-
degiilt emberi viszonyaival a baritsig, a szeretet és a szerelem Osi forrad-
sdnak érzéseib8l meritenck. Dufan Makavejev hdsn8jével kétségkiviil
megsziiletett a jéléti tarsadalom nbi menekiiltjének alakja, mig a nyu-
gatnémet Rainer Werner FASSBINDER, akinek egyébként mar hosszabb
ideje kedvenc téméja a nd kiszdmivhatatlansiga, sajitos jelleme és ravasz
alkalmazkoddképessége, megformdlta az olyan asszonyt — egyrészt a
Maria Brann hdzassiga, masrészt pedig a Lili Marlen cim@ filmjében —,
aki a ndci Németorszag és a fasizmus gépezetének hdborts szelér kifogva
teremti meg a maga kicsinyes 6romeinek otthondt. Fassbindernél a nd
Orids is és ugyanakkor torpe is. Orids, mert a Maria Braun hdzassigaban
példiul nagyratord 4dlmainak néiségével a legfelsébb naci korok hiszé-
kenységét ¢és megveszthetc'iségét is behdlézza, a Lili Marlenben pedig
ugyanez a ndi jellem (némi pozmv vona.sokkal) egy egész legySzhetet-
lennek hitr hadigépezetet mozgat és tart életben. Es torpe, mert a kettd
koziil valdjdban egyik sem lit messzebbre a sajit kicsinyes, csalddi bol-
dogsaganak céljaindl, de — figyelem! — nem a béke, hanem a s6tét ha-
bord viharos éveiben!

Az 1j tipust ndt, akinek batorsaga harciassiga, temperamentuma egy-
szoval: férfiassiga elore vetiti az elkdvetkezd filmkorok esetleges G né-
idealjit, Steven SPIELBERG hozta létre Az elveszett frigylada elrabléi
cimfl Oscar-dijjal jutalmazott alkotdsdban. Karen ALLEN itt a szépsé-
ges Marion szerepében egy olyan fiatalasszonyt alakit, aki fiistds kocsma-
jaban, valahol a Tdvol-Keleten asztal ald issza a férfiakat, bamulatba
ejti a legjobb fegyverforgatdkat, férfi mddra iildoz és iildszottként ndi
leleményességgel menekiil. Szdmdra a lehetetlen akaddlyai ismeretlenek.
Ha bajban van, akkor a férfiak csapddjiban a ndiségét hasznilja biztos
eszkdzként, a biztonsdgban pedig a férfiak helyes szdmitdsait. Ahogy
rettenthetetlen és hds partnerét, 6 is csak a szerelem tudja legybzni. A
szerelem, amelyben partnerével — mint egyetlen sebezheté pontjukon
— egymdsra talalnak.

*

Lehet, hogy mindezek utdn ellentmonddsnak tlinik majd, de akkor is
alljon itt végezetiil egy egyéni benyomds tanulsigaként az olasz Liliana
CAVANI A bér ciml ugyancsak idei FEST-filmje. Eppen azért, mert
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‘bar nd készitette, a legkevésbé sem ndi film — a sz6 hagyoményos értel-
mében. F6h8se — MALAPARTE regénye nyoman — maga a héabort.
Annak sz8rnyliségei, kiforditott logikdja, brutalitdsa... A hdborit a
férfinép csindlja — fogalmazhaté meg kozvetlen tanulsigként A bdr al-
kotdi iizenete mar csak annak a szemmel lithatd ténynek az alapjin is,
hogy a filmbeli események gerincét a Napolyban 4llomdsozé amerikai
katondk viselkedése, cselekedetei és élményei alkotjék. Liliana Cavani
filmje tehdt — az egyszerll kovetkeztetések alapjdn — férfi-film. Es
mégsem csak az! Nem csak az, mert benne sokkal fontosabb dolgok is
felfedezhetSk, igy példdul az, hogy ezt a sajitos férfi vildgot egy nd
(Liliana Cavani) nézi végig és itéli meg a ndi logika szemszdgébbl. A
habord szornyliségei, megddbbent§ jelenetei, sokk-hatdst képsorai itt,
ebben a filmben ezért is milhattdk feliil az eddigi — ha dgy tetszik:
sziirrealista stilusban késziilt — habords filmalkotdsok képi erejét.

Liliana Cavani a filmvildgban a n6i emancipicié els8 igazi gy8ztese,
aki a ,,misodik nem” képviseldjeként eddig soha nem tapasztalt képi sti-
lusban tarta fel és leplezte le a legvadabb férfi vildgot. Kérségkiviil eb-
béli gybzelmének szdlt az a bék is, amelyet a belgrddi FEST-en néhiny
fiatalember A b6r bemutatdsa utdn, a még egészen friss élmények hatdsa
alatt ekként fogalmazott meg: ,,H4t az hihetetlen, hogy ezt a filmet né
készitette!”
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