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magyarázat, lehet, hogy eluralkodik a bölcseleti mag, az esszé felé való törek-
vés, ám az is nyilvánvaló, hogy éppen az ilyen eljárások segítségével mutatta 
meg Šoljan a mai, korszer ű  novella egyik lehetséges útját. 

VÉGEL László  

AZ IGAZI RÁDI0S Mrt7FAJ  

Cserés Miklós: Rádióesztétika, Kossuth  
Könyvkiadó, Budapest, 1975.  

A bevezetőből úgy érezzük, hogy  
megtévesztő  Cserés Miklós könyvének  
címe. Rádióesztétika — olvassuk a  
borítólapon ami egyértelm űen azt  
sejteti, hogy megszületett a rádiózás-
nak, ennek a ma már nem is oly fia-
tal tömegkommunikációs eszköz m űso-
rainak esztétikai rendszerezése; esetleg  
az ugyancsak hiányzó műfajelmélet is.  
Nyilvánvaló ugyanis, hogy a rádiós  
munka elméleti rendszerezése nélkü-
lözhetetlen el ő feltétele kellene, hogy  
legyen az esztétikai érdekl ődésű  iroda-
lomnak is. Az ígéretes bevezet ő  végén  
a rádiózás e kiváló ismer ője — aki  
már 1948-bari a Láthatatlan színház,  
majd 1962-ben Rádiószínház — tele-
víziószínhez címmel megjelentetett  a 
jelenlegihez hasonló tárgykör ű  köny-
veivel magára vonta a figyelmet —
mégis azt írja: „A szerz ő  nem érez  
még elég er ő t ahhoz, hogy rendszerezze  
a rádiószínház esztétikáját, és ahhoz  
sem, hogy a láthatatlan színház m ű faj-
elméletét kidolgozza." Megelégszik az-
zal, hogy bebizonyítsa „a rádiószínház  
is rendelkezik immár maradandó, bi-
zonyos értelemben klasszikusnak te-
kinthető  alkotásokkal, melyeknek esz-
tétikai sajátosságai méltók a figyelemre  
és tanulmányozásra".  

Nemcsak azért érdemes ennek elle-
nére is tovább lapozni Cserés könyvét,  
mert valóban ritkán — sokszor éveken  
át sem — találkozhatunk egyetlen, a  
rádiós szakmával foglalkozó szakiro-
dalommal, hanem azért is, mert a hall-
gatónak és a rádióban dolgozóknak is  

számos elméleti útmutatást ad arra  

vonatkozólag, hogyan kell visszonyulni  
a műsorokhoz, miként min ősíteni és  
választóvonalat húzni a m űvészi és  
nem művészi, azaz az önálló és rep-
rodukált műsorok közé, s végül a 
diójáték művészi önállóságát világ- és 
magyar irodalmi •példákon olyan ala-
posan vizsgálja, hogy az elmondottak 
kissé pedánsabb rendszerezése a még 
nem létező  rádióesztétika alapja is le-
hetne. 

Cserés művészi és nem művészi mű -
sorokra aszerint osztja az adásokat, 
hogy azok milyen mértékben fejezik ki 
a valóság teljességét, illetve azt meny-
nyiben teszik a rádió akusztikai esz-
közeivel. És ugyan melyik m űsorfajta 
az, amely a „valóság teljessége" szem-
pontjából csakis oda való, amikor ilyen 
kritérium alapján a zenének a hang-
versenyteremben, a hírnek, riportnak, 
kommentárnak az újságban, a regény-
nek, versnek, esszének legink зbb 
könyvben, a drámának a színházb)n, 
a sportmérkőzésnek a sportpályán, az 
esztrád-, kabaré- és magazinm űsornak 
viszont megint csak zárt teremben a 
helye? Mindezekben az esetekben a rá-
diónak meg kell elégednie a puszta 
reprodukálással, mert a rádióm űsor —
llitja Cserés Miklós — 99 százalék-

ban tiszta transzmisszió, esetleg félig 
alkotó és szoksorosító tevékenység. Az-
zal, hogy a rádió híreket mond, ripor-
tot közvetít, helyszíni közvetítést ad 
vagy éppenséggel zenét sugároz, nem 
tesz mást, mint rádiószer űsít, ahelyett, 
hogy azt rádiószer űvé formálná. Állí-
tását a leggyakoribb és a rádióprog-
ram egészében 55-65 százalékban 
szereplő  műfajjal, a zenével támasztja 
alá, bebizonyítva, hogy a legtökélete- 
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sebb technikai eszközök segítségével is  
a rádiórendez ő  kénytelen „a lakásba  
»küldött« hangverseny pianissimóját  
pianóra erősíteni, hogy átjusson a  
hangszórón, tehát hogy hallani lehes-
sen, a fortissimót viszont fortéra kell 
mérsékelnie, hogy egyáltalán közvetít-
hesse a műszaki apparátus". Mivel a 
rádió kénytelen a hangokat modulálni 
és ezzel (a konkrét példa esetében) a 
teltes zenei élmény helyett annak illú-
zióját juttatni .a hallgatónak, ezt a m ű-
fajt aligha lehet a rádiószer űek kate-
góriájába sorolni. Ha még a zene is  
rádiós szférán kívüli m ű faj, mi akkor  
az igazán rádiószer ű, ami nem repro-
dukciб , másutt helyét jobban meg nem  
találó, önálló rádiós művészet? Cserés,  
bár nem vitatja egyik m űfaj szüksé-
gességét sem, végtére is minden m ű faj-
ban akad esztétikailag értékelhet ő  elem  
is, és a rádióállomások sem pusztán  
m űvészeti intézmény, mégis kizárólag  
a rádiójátékot tartja igazán m űvészeti  
rádiós m űfajnak.  

És mert a rádiójáték az egyetlen  
teljesen önálló, szuverén m űsor, meg-
érdemli a műfajsokaságban a megkü-
lönböztetett helyet. Persze a láthatat-
lan színház műfaja nem vonhatta ma-
gára kellően a figyelmet, mert mind-
eddig nem fogadták be „a Hét Nagy"  
közé. Innen van, hogy a rádiójátékról  
a kritika is leginkább csak nagy ál-
talánosságban beszél s hogy a rádió-
játék korántsem olyan társadalmi ese-
mény, mint egy-egy film- vagy szín-
házi bemutató.  

Cserés a rádiójáték három fejl ődési  
szakaszát állapítja meg. ttven évvel  
ezelőtt a mai rádiójáték el őde az iro-
dalmi alkotások rádióra alkalmazása  
volt, majd ezt követte „a félig sokszo-
rosító, de félig már alkotó tevékeny-
ségnek ideje", míg a harmadik sza-
kaszba a már eredeti, rádióra írt m ű -
vek tartoznának. Ez utóbbi alkotói  
irányzat 1924-ben Richard Hughes Já-
ték a veszéllyel című  rádiójátékának  
bemutat6játб1 számítható. A m ű  szer- 

zője zseniális, csak hangra alapozó rá-
diós elképzelést valósít meg. Egy bá-
nyában rövidzárlat következtében az  
alakok nem látják, de h a 11 j á k egy-
mást. Ebből az ideális rádiós sztoriból  
indul ki Cserés Miklós is, és taglalja  
tovább a rádiódráma történetét. Így  
jut el Brechtnek, a rádiójáték forra-
dalmasítójának hangjátékm űhelyébe,  
ahol a rádiódráma cselekménye a nor-
mális életből kilendül, tehát rendhagyó  
lesz. Brecht az Atlanti-óceánt els ő  íz-
ben átrepül ő  Lindberghről szóló drá-
májával a rádióművészet történetébe  
jut be, hiszen Olyan témát fedezett fel,  
amely csakis a hang útján közvetít-
hető , tehát „rádiószer ű  művészi képek-
ben" gondolkozik. Dürrenmatt, Be-
ckett, a magyarországi hazai szerz ők  
közül pedig S ő tér István, Vészi Endre  
és Gyárfás Miklós rádiójátékai az  
újabb állomások Cserés vizsgálatában,  
s ezeken keresztül jut el az új hang-
játékig, pontosabban az új elmélete-
kig, többek között a Knilli-féle taní-
tásig, amely a túlzott irodalmiassága  
miatt célpontba veszi a klasszikus  
hangjátékot, próbál érvényt szerezni  a 
saját, totális hangjátéknak. Ionesco Az  
autószalonnal az antijáték-elméletet ál-
lítja fel, ezt a komputer-rádiójáték  
váltja fel stb ..  

Cserés számos példával, magyarázat,  
tal, egyéni hozzáállással részletez sok  
rádiós problémát. Miután egymás alá  
helyezi az ellentétesebbeknél ellenté-
tesebb véleményeket és a számos gya-
korlatot, világossá válik az is, miért  
szabadkozik a rádióesztétika megírásá-
tól. A lehetetlent nem vállalja ó, hiszen  
valamennyi .kísérlet más-más elméleten  
alapszik, s az esztétika megírásához  
nyilvánvalóan el őbb elméletegyeztetésre  
lenne szükség. Mert igy nemcsak hogy  
a rádiószínház esztétikáját, még a mű -
faj elméletét is lehetetlen megírni. Cse-
rés kompromisszumos megoldást vá-
lasztott: az elméletet és esztétikát ke-
resztmetszetében mutatta be.  

BORDÁS Győző  


