
SZABÓ EDE 

ZENE És VALÓSÁG 

A művészet a valóság sajátos tükrözése. Ezt a szentenciát a  marxiz-

mus ailapelv&in nyugvó  esztétíka  tükrében vizsgálva teljesen elfogad-
hatónak tartjuk, azzal a  nyo;matékal,  hogy a  »tüIrözés  Szó  serrţmš-

képpei,  sem  serélhető  fel a »tükröződés< szóval, mivel a m űalkotások,  
osakúgy  mint  alkotók,  nem passzív közvetít ők, hanem nagyon Is aktív, 
dinamikus közegek objektív  társad.almitermészeti.  valóság és a m űél-
vező  szubjektum között.  

Képzőmüvészeti,  építészeti, irodalmi alkotásokon keresztül vi-
szonylag problémamentesen tudunk  lis asszociálni  a valóságra, annak 
prezentálásainak  tekirthetj Ě.k  ezeket, de zenei alkotás mögött aligha 
felfedezni konkrét  dolgkat, eseményket, hiszen  kizárólag akusztikai 
jelenségek sora pereg le  előttün:k,  mely úgy t űnik, minden jelentéstő l, 
tartalomtól  független'ü đ  és  -  hangsúlyozandó  -  időben zajlik le kép-
szerűen összefügg ő , szimultán érzékelhető  egészet nem alkotva, tehát 
legfeljebb lelki mozzanatokon  keresztül  hangulatokat ébreszthet ben-
nünk. 

Hogy a zene is éppen úgy valóságtükröz ő  tudatforma, mint bár-
mely más m űvészeti ág,  annak bizonyítására az emberiség őstörté-
netéhez kell  Wsuatérni.  A m űvészet egyid ős a termel ő , alkotó ember-
re:l,  vagyis abban a történelmi pillanatban született,  amIkor  a létszük-
ségleti javak megteremtéséért munkaeszközt készített, illetve megszer -
vezte a munkát. A munkatevékenység hangjelenségei, mozdulatai, vala-
mint ősi hiedelmek földöntúli lényekben és az örök fantáziakészség 
csakhamar feltételezte a mágikus szertartások létrejöttét, melyek nem 
egyebek, mint a produktív munka reprodukciói,  sz i n kréikus ,  vagyis  össz-
m űvészeti formák egyidej ű  manifesztuma keretében. A táplálékszerzést 
kísérő  akusztikus és muszkuláris jelenségek elszakadni,  elválni  kezdtek 
a produktív munkatevékenységt ő l, önálló létezési módot vettek fel. A  
munkazörejek  primitív  stilizáclója »zene« lett, a  mozgásmechan 1izmus  
stilizálása a táncban nyilvánul meg. Persze a felfordított csónak adta  
»zenei«  hangok nagyon  iis  egyértelm ű  jelek voltak  (eMenség  közeledtét, 
mennydörgést jelenthettek), később dobokká finomulva konvencionális 
jelrendszerek hordozóivá váltak (egy-egy ritmusképlet meghatározott 
hírt, üzenetet tartalmazott). 

De a munkaszervezés érdekében leadott hó-rukk vagy ej-uh -nyem  
kiáltások hanglejtéseinek is konkrét jelentéstartalma volt, mindegyik 
szótag mást  jelentett,  de annak értelme minden  törzstag  előtt világos. 
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Később a primitív ember,  »felfedezve«  a zene varázserejét, az 
időközben spontán  kia!'akuit hangre'nclszeren  belül egyszerű  dallamokat 
kezdett  éek'elni istenehez  az eredményesebb vadászat reményében. 
Hanganyag-struktúra jött létre és mint minden szerkezetben, itt is amo-
lyan hierarchikus elrendezési elv lett  uralkoóvá.  :Hangsor keletkezett, 
melynek  alaphangja  és mellékhangjai voltak. Érthet ő , hogy  az  eleinte 
öl  lhan~I  álló  ún.  pentaton skála hangjai jelentéstartalmak, funkciók 
hordozóivá váltak és az alaphangra ereszked ő , megnyugvó dallam  asszo-
ciative  olyan bels ő  kellemes közérzetet váltott ki a hallgatóban, mint 
valamilyen létfontosságú társadalmi vagy természeti jelenség létének 
tudomásulvétele. Nem csoda tehát, hogy a régi kínaiak számára az 
alaphang a Napot (természeti jelenség), illetve császárt  (társadalami  
jelenség) jelentette. 

Ez a kor azonban már a hangforrástól, annak anyagától,  módjá-
tól  meglehetősen elvonatkoztatott hanganyagot mozgat, rendszerez, 
vagyis valóságos zenérő l beszélhetünk és csak a konvenciók ismerete 
vagy tisztelete késztetheti a szubjektumot arra, hogy ugyanazt a tartal-
mat érezze, értse ki a m űbő l, mint amit a társadalom többi tagja. Fon-
tos tehát megjegyezni, hogy a primitív munkamegosztás, a különböz ő  
életfeltételek,  iöbbszintű  •tárisadalmi  érintkezések sokoldalú emberi vi-
szonyokat hoztak létre, melyek az emberi  érzésvilág  bölcső ivé lettek 
(felismerve, hogy s természet elsajátítása, megismerése társadalmi kap -
csolatkon  keresztül lehetséges). Szükségszer űvé vált tehát a világ 
hangzó megnyilvánulásait elvonatkoztatni a hangok forrásaitól ás egy  
általn'os,  nem konkrét  jelentésű  egész valóságot megjelenítő  hang-
rendszert alakítani ki. Zenei gondolkodás, zenei nyelv Jött létre, mely 
egy sajátos reláción a valóság  viszonylata'inak  h ű  prezentánsa  lett. 

Ezek után, beszélve a zene tartalmáról, még egy mozzanatról kell 
szólnunk, ami ezt a m űvészetet misztikusabbá teszi a  tôbbin ,él j  és ami 
miatt a tartalmon keresztül  reobjektivált  valóság Oly nehezen  konkre-
tizál'ható, identit.i ţkáíh'at&  

Ehhez ugyancsak az antik világhoz, az emberiség egészséges 
gye'rme'kkorához kell segítségért fordulnunk. Az ókori görög kultúra  
musiké  gyűjtőnév  alá  vette azt a sze llemi gazdagságot, mely a kilenc 
múzsa birtokát képviselte. Azaz a m űvészetek összességét tartalmazta 
ez a fogalom. Nos, nem kell túl bölcsnek 'lenni ahhoz, hegy az artisz-
tikumok önállósodása folyamán miért épp ez a megfoghatatlan anyagú, 
önmagában is túl absztrakt m űvészet örökölte a  munzsika elnevezést.  

Az ember  őaid&ktő l  fogva ösztönösen elégített ki egyfajta spontán 
jelentkező  esztétikai igényt,  thét  eszközeit nemcsak a  hialsznosság,  cél-
szerűség követelményei alapján készítette, hanem ki 'is díszítette, cif-
rázta Őket. Először talán csak  szim'metrikusra  igyekezett formálni, majd 
díszítőelemeket  sora'koz'tatott  fel meghatározott rendben, ritmusban.  
Osszhangba  hozta az elemeket, színt adott nekik stb. ('Engem régóta 
foglalkoztat az emberi érzések ambivalenciája, hogy gyilkos célt szol-
gáló  eszközei:ket  is igyekeztek ily nemes tulajdonságot prezentáló vo-
násokkal  jis  ellátni.) Sommázva tehát: egy-egy emberi produktum  any-
nyiban  lesz m űvészi (legalább is formai alapelvek tekintetében),  ameny-
nyi:ben  megnyilatkozása formát,  itmust, ésszhangot,  színt visel magán 
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azon túl, hogy konkrét dologi jellege van. A zene viszont eme tulajdon-
ságok összessége, tehát  milyenségek  »mi -vé  tömörül ő  egyvelege. (Mit 
sem változtat ezen az elven az a tény, hogy a hang vagy akár a zörej 
bizonyos aspektusból szemlélve önmagában ugyanolyan  kon;krét  feno-
mén  Jehet,  mint a márvány vagy egy katedrális alkotóeleme, mert egy-
részt rendeltetése, viszonya az emberhez más természet ű , másrészt a 
két dolog percepciója 'két ellentétes síkon történik.) Ezért tehát a zene-
művészet kevesebb is, több Is  imint  a festészet vagy akár a költészet. 
Kevesebb, mert nem tudjuk konkretizálni a zenei történést, több, mert 
érzéseink maximálisan  felülkere:kedve  a ráción mély  jkatarzist  válthat-
nak ki. 

A tükrözés momentuma tehát fentebb említett hangzó struktúrák  
viszonylataiban  követend ő . A világ rendjét a hangok rendje jelenti. Az 
igazi m űérték  te:hát  minden korban adekvát módon prezentálta az adott 
társadalmi Világot. 

A középkor egyházi zenéje sajátos hangulatával,  m&izmá'ival  fél-
reérthetetlenül  id&i  a kor  ft.jtatos  istentiszteletét. A  trubadúrzene-népi-
es-világi  jellege még akkor is kirívó, ha egy korabeli motettával  hason-
lítjuk  össze. És ki ne hallaná ki Bach  orgonafantázliálból,  a barokk 
körkörös rózsaablak cicomás díszeit  asszociálva,  a kor pompát szeret ő  
embereinek magatartását,  riihavisoletét,  ső t mozgáskultúráját Is? 

Végezetül tehát megállapíthatjuk: a zenem űvészet is éppen úgy 
informál, közöl, részt vesz a megismerésben,. mint bármely más m űvé-
szet, és hogy mennyire tükrözi a valóságot, álljon itt két idézet. Egyik 
Platóntól, a másik egy kínai filozófustói:  

»Amennyiben egy államnak jó a zenéje, jobb lesz az állam is.»  

»Ija  szeretnéd megtudni, hogyan kormányoznak egy államot, hall -
gead  meg a zenéjét.» 
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