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A FILM KORSZAKA*

Miguel de Cervantes regényhdse, a hosszé ldbd Don Quijote hosszas
kéborlds és a kisérteties szélmalom kimeritd rohamozisa utin meggy6z6
ismeretekkel gazdagitotta az olvasét. Ez a félelmet és kishitliséger nem
ismer8 vitéz jelentette ki, hogy a legnagyobb bolondsig az életet olyan-
nak l4tni mint amilyen, ahelyett, hogy olyannak néznénk, mint ami-
lyennek lennie kellene.!

Don Quijote a letlint id6k nyugtalan, kébor lovagja (akinek a nevét
mindig — nyiltan vagy rejtett formidban — valamiféle szimbolikus ér-
telemben emlitik) t6rékeny testében hordozott nyugtalansigival és egy
megallapodott id8szakon végighulldimzé érzékenységével konok dtkere-
s6ként jarja a blvos korbdl és a felduzzadt folyé koriilhatirolt medrébol
kivezetd utat, amelyen az emberszeretet felfedett lehetSségei halmozébd-
nak, mintegy kiutat keresve a sotét, szlik, omladozd, penészes, de a tuda-
tunkban és a valésigban egyarint eléretolt szorongis-bistydji virfalak
koziil, amelyeknek a miniatlir ablakaibél felrdppen ugyan a tekintet, a
téglarengetegbe és szokdsok kozé falazott ember arca azonban rejtve
marad. Ez az 4toksdjtotta nyugtalan vitéz latszélag eredménytelen ro-
hamozdsaival az emberszeretet lényegéhez vezetd rejtett hidakat fedte
fel egy Osszetettségében terhes idBszakban, s ezzel mintegy kijelolt egy
lehetséges kalandot, amit majd csak az 4j id6k hozhatnak felszinre.

A klasszikus regény a meg nem ismert emberi lényeg édttekinthetetlen
teriiletét fedezte fel, mintegy kimondva a lényegbehatolds lehetetlenségét,
a bemutatott kor sajitos jegyeinek megismerhetetlenségét, és a sajit pél-
dijin szemléltette azt a tSrékenységet, ami elkeriilhetetleniil egy olyan
kor lezdruldsit jeldli, amelynek mlvészi szintl megjelenitSje. Vajon az
Gjabb id6k mivészi kalandja a megvaltozott valésag nem virt kifejez8dése?
Vajon a teljes értékld mivészi megjelenitéshez vezetd Ut olyan sajitos
jellegli volt-e, ami 4ltal a valdsig tényleges képe végiil is a legmegfe-

* Részlet a szerz6 hamarosan megjelend, A film szociolégidja c. konyvébdl.
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lelébben jutott kifejezésre a mill szerkezetében, mintegy kifejezve a tdrsa-
dalmi 4talakulds eredetiségét vagy éppen az Gjszerliség kdosz4t?

Vajon az djabb id6k — kalandossigukkal, de ugyanakkor a lényegi
megnyilvidnuldsok keresésével — lehet8séget adtak az ébredezd Onérzet
terében folyé megfeszitett és racionalizdlt verseny vonzé és egyben el-
képesztd zaboldtlansiginak: a mechanizmusnak vagy az eszkdznek, a
szerszdmnak vagy az onndn megjelenitésére alkalmas terméknek, a
filmnek?

Vajon a film, az emberi létezés leghjabbkori szemtantja, tdgra nyitja-e
az élet valdszerl nem pedig lehetséges formédjinak megismerése elSte
a kapukat? Vajon annak az iddnek az elkeriilhetetlen sziilotte-e, aminek
el6szor 4ll mddjiban 6nmagit olyannak litni, amilyen valéjiban (és
ami sajat lényegét a megjelolt lehet8ségekkel ki is fejezi)?? Valdjdban nem
ez feltételezte és formdlta meg a vildgnak azt az egységes képét, amelyet
a film elképesztden vulgirisan, de hihetetlen eredeti médon bemutat?

A kutatisok kezdetére — amelyek szimos kérdésre keresnek valaszt
— serkent8 hatdssal lehet Martin Heideggernek az a nézete, amellyel
ez a filozéfus Lukicshoz kozeledik: nem a valamikori kozépkori vilagkép
vilt GjkorivA — mondja Heidegger —, hanem maga az a tény, hogy a
vildg képi jelleglivé vilt, egy 4 kor létezését jelenti.’

Ha a film olyan tulajdonsigokkal rendelkezik, amelyek igazoljdk az
4j vildg lényegébdl fakadé hajtdst, illetve a vildg lényegébll kovetkezik
ez a kaland, amely a viligot az élet tényleges megnyilvanuldsaként mu-
tatja be, akkor ez a migikus doboz — amibdl a vetitdvaszonra dramlik
az élet — biztosithatja a kor szinvonalidn valé megjelenitést és a hét-
kdznapok felismerésének jovéjét.

A mozgds szépségét megdrokitd és reprodukald csoda irdnti lelkesedes
ma mir a milté, amit a jelen ésszerlen elemezhet, azzal hogy meghagyja
a kozelmilt emlékének, a feledhetetlen naiv és megismételhetetlen kezdet
romantikus mosolydnak és lelkesedésének. A gyakorlat sziinteleniil elénk
allit egy 4llanddé nyugtalansigot és gyanakvast keltd kérdést: hol vannak
a film hatdrai? Vajon ott vannak-e, ahol a paravin mogil felsejlik az
emberi lényeg latszélag meg nem sejtett kinyilatkoztatisival valé ma-
nipuldcid vége, ahol az elidegenedés kitttalan labirintusiba kényszeritett
degradalt egyénnel kapcsolatos gondolatok rejtéznek, vagy pedig ott
rejtéznek a megvaldsitott értékek, ahol a belithatatlan lehet6ségek mel-
lett 4j héditdsokra is lehetdség van? Vajon a film — amennyiben a
gazdag valdsagbdl kiragadott jellegtelen és lényegtelen jelenetek sordbdl
4ll — tudatosan torekszik-e az adott vilag viltozatlansiginak illGzidjae
kelteni, és ezdltal sajat létét és szerepét egy siliny tirsadalmi kdzegben
biztositani, illetve betdlteni? Mert ha a valdsig egészébdl kiragadott ké-
pekkel csalogatd jatékszer a film, ami csak a felcicomdzott hétkdznapok
deformélt és beteges jelenségeit mutatja fel, akkor a sajit szerepével
kapcsolatos illdzié leromboldsdval médjiban 4ll djszeri ismereteket nydj-
tani a vildgrél és demisztifikdlnia dnmagat.
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A film nem csupan pillanatnyi kielégiilést nydjté jatékszer, amely a
kidbrandult remények iirességét hagyja maga utdn. Ha csak az lett és
maradt volna, aminek igérkezett — a felszines, vdsari ldtvinyossigra va-
gy0, naiv kozonség szérakoztatdja, minden olyan kritérium nélkiil, amely
lehet8vé teszi, hogy térben és id6ben maradandét alkosson — akkor cir-
kuszi latvdnyossdgdt hamarosan elfeledték volna. Az id8nek ez a képi
jellegli magikus jatékszere rendkiviil lényegbevigd és Gjszerll tulajdon-
sagokka] rendelkezik. Még akkor is, amikor a vasdri attrakcidk és gorbe
tilkrok szintjén jeleniti meg a vildgot.

A térsadalmi tudat és Ontudat forrongasinak, forradalmi 4talakul4-
sanak véilsdgos helyzeteinek és eltorzuldsainak lényegét nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil a film déntd pillanatainak, alkalmazkoddsinak és tr-
sadalmi fennmarad4sinak elemzésekor. A film jelenségének analitikus
megkozelitésekor elkeriilhetetleniil hidakat kell kiépiteniink a tdrsada-
lomban bet6ltott szerepe felé, fiiggetleniil attél hogy a partra vetett hal
hanykoléddsdnak, vagy a hétkdznapok zavaros tengerében valé vergd-
dés dllapotdban taldljuk. Ha megfeledkeznénk a nem éppen szemet gyo-
nyOrkodtetd széthulld vildg lényegérd]l és a feltartéztathatatlanul duz-
zadd forradalmi tudatrdl, amelynek szdzadunk elején minden le-
heté médon ellenszegiiltek, akkor ez a kép steriliziciéjit és az egydi-
menziondlis esztétika valésigra vetett tekintetének, sokak szerint az 1j
mivészet tekintetének az elhomalyosuldsit jelentené.

A film 4lta] az els6 vetitést8l napjainkig megtett utat szimtalan pe-
riddikusra osztottdk eddig a legkiilonboz8bb célok és inditékok alapjan.
Gyakran a miszaki fejl8dés ténye volt a dontd nem pedig a kép, amely
allandéan 0j utakat keres a tirsadalmi viltozdsok teljességének bemuta-
tdsdra. Ezért a kordbbi felosztdsok pontos id8hatdrai biztonsdgossd te-
szik a min8ségi valtozdsok felismerését ennek az G tdrsadalmi jelenség-
nek az életében.

Vajon ennek a tdrsadalmi jelenségnek az életében olyan kifejezett
valtozdst jelentett volna a némafilmrdl a hangosfilmre valé dttérés id6-
szaka? A hang mindenesetre nagy nyereség a film szdmdara. Kétségkiviil
j esztétikai eredmények létrehozisit tette lehetdvé, de miszaki Gjitds-
ként vezették be, és az adott tirsadalmi koriilmények kozott nagyobb
tOkebefektetést jelentett. A hang kezdeti bevezetésének ténye nem hozott
magival azonnal egy 0jfajta viszonyuldst miivészetiinkkel szemben.
Ezért a mivészetiinkben bekovetkezett valtozdst mdsutt, sokkal maga-
sabb szinten, a film 4ltal kévetett vagy éppen megeldzott tirsadalmi
valtozasokban keressiik.

A filmtdrténet valtozdsainak, 4talakuldsainak hagyominyos feloszti-
sat kétségbevonni, a kanonizilt dtmeneti id8szakokat és hatdrokat meg-
kérddjelezni, amelyek t5bbé-kevésbé mindig megegyeznek még a jelleg-
zetesen kritikus 1d8szakok kisebb eltéréseitdl fiiggetleniil is, ilyen koriil-
mények kozdtt szentségtortésnek szdmit. Az ilyen felosztisok csak azt
igazoljdk, hogy a film tirsadalmi helyzetének nevében dontdttek a md-
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szaki 0jitdsok bevezetése mellett, amelyek az adott tdrsadalmi helyzet-
nek csak egyik kifejez8i voltak.

Az 4tlagos amerikai polgir jelentds dolgokhoz vald viszonyuldsa —
élete az 6kolvivastd]l a foldimogyoroig terjed, a kiilonbdz6 idészakokat
a klasszikus horogiitések id8hatiraival, a cs8dt6l valé megmenekiiléssel
vagy a lottényereményeivel méri — jutott kifejezésre a filmtérténet id8-
szakoldsdban is, nemcsak az éceinon tdl, hanem Eurdpiban, hazinkban
is. A valédi tirsadalmi véltozdsok meghatdrozott id6pontjai sem meg-
bizhaté tdmpontok. A mindségi tdrsadalmi ugrist jelentd id8szakok t5bb-
nyire nem vdalasztjak el hajszdlpontosan a talhaladottat az Gjszer(it8l. Az
Uj jelenségek jelen vannak méir a réginek az elmildsiban, ezért a leg-
ambiciézusabb id8szakokra bontds sem mutathat ki pontos hatirvona-
lakat. A periodizicibnak a termelési mdd jellegzetes mindségi valtozésai-
ra és a film kifejezésmddjat kisérd esztétikai megformdldsra kell timasz-
kodnia, ami a valésdgos tdrsadalmi viszonyok lényegét jeleniti meg. Te-
hit a film tdrsadalmi érvényesiilése 4j id8szakdnak kialakitdsdhoz elke-
riilhetetleniil meg kell taldlnunk a forradalmilag 14j viszonyok érvénye-
siilésének, egy 4j tudat kialakuldsinak médjit.

A filmforgalmazé iizletemberek 1927 oktéberébent egy olyan lépést
tettek, ami a teoretikusok és a filmtorténészek szerint az 4j film létre-
jottének idSpontja és ami forradalmasitotta a filmnyelvet és a filmesz-
tétikdt. A hangosfilm megjelenésérdl van sz6.5 A hang a némafilm ki-
fejezett komplexuma volt és tobbé-kevésbé a film kifejezésmébdjédnak ré-
szévé kellett valnia. A hangosfilm megjelenésének ténye olyan litvinyos-
sig volt, ami lelassitotta a némafilm 4ltal tokéletességre vitt kifejezBesz-
kozok érvényesiilését. A némafilm fejlddése megillapodott, a hangos-
filmek készit6i pedig nem sokat tor8dtek az esztétikival. A helyzet csak
néhdny évvel késébb kezdett javulni, amikor a hangot elfogadtik a ki-
fejezbeszkdz részének. Ami a némafilmben a legfontosabb volt, az to-
vabbra is a film kifejezésmddjinak elkeriilhetetlen tdmasztéka maradt,
és kozben kib6viilt egy ) dimenzibval, a miszakilag tokéletesitett hang-
gal.

A hangosfilm éppen a film valsdginak idején jelent meg. De megjele-
nésének oka az amerikai banktdke hatalmas gépezetének abban a vigys-
ban rejlik, hogy mindenképpen be akart hatolni az akkor még jelenték-
telen, de egyre jobban jovedelmezd filmiparba. A valsig rovid idén be-
lil elmdlt. Azonban az a tdrsadalmi helyzet, amelyben a filmipar elfog-
lalta az 6t megilletd helyet, semmilyen lényeges forradalmi viltozdst sem
hozott felszinre, hanem még ennek a tirsadalmi terméknek a fejl8dése is
elésegitette 2 dolgok megszokott menetét, ezentll pedig raciondlis fejl8-
dés jellemezte a film kulturdlis tomegcikké vilasinak id8szakit.

Az Altalinos megkozelitésnél alkalmazott periodizdciénkban keriilni
fogjuk a pontos és ezért tartalmilag nem megfeleld ditumszerd hatiro-
kat, amelyek sohasem mutattak rd jelentds &sszefiiggésekre, f8leg nem
olyan véaltozdsokra, amelyek elkeriilhetetleniil jelenvalénak bizonyultak
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egy olyan tirsadalmi tevékenység fejlédésében, amely megkdveteli az
eredmények eléréséhez vezet§ folyamatok tényezdinek figyelemmel ki-
sérését.

A film tdrsadalmi érvényesiilésének elbtdrténete az els8 képsorok t6-
kéletesitésével és a nagykdzonség elbtti vetitésével kezdddik és tart egé-
szen a filmalkotdsok tdrsadalmi forgalmazdsinak mechanizmusiban el-
fogadott iparszerl el64llitdsuk bevezetéséig. Az az id8szak, amikor a
film a szérakoztatds és nevelés eszkozévé kezdett valni, és amikor a nép-
szerlisitési gépezet kezdett hozzdjirulni ahhoz, hogy a filmet olyan att-
rakcidként fogadjik el, amely 4dllandban jelen tud lenni a kozdnség tu-
datdban, valéjdban egy ldtvinyossig bizonytalansiginak a végét és a
film egy sokkal magasabb szintl tirsadalmi jelenlétének kezdetét jelzi.

Egy évtizeddel az els8 filmel6adds utdn megkezd8dott a film tartds
elismeréséért folyd harc.

Az elsG id8szakot a kiharcolt kezdeti tirsadalmi helyzet jellemzi. A
film olyan kifejezésbeli lehet8ségeket mutat fel, amelyek arra utalnak,
hogy az nem a szinh4zi tapasztalatok Ssszességének vagy valamilyen més
mivészeti dgnak a tiikrozddése. A kdznép szérakoztatdjavd vilik, ami-
nek ebben az id8szakban nem volt sajitosan jellemzd szérakozési lehetd-
sége az elmaradott cirkuszi el6addsokon és a kis, nyomordsigos vandor-
szinhdzak bizonytalan el8addsain kiviil. A kis iizletemberek pénz- és te-
kintélyszerzés lehet8ségét lattdk benne, a mlvészek pedig — a vandor-
szinhdzak és cirkuszok egyre nyilvanvalébb valsigidban — a filmet utol-
36 lehet8ségként ragadtik meg. A filmgydrtds kdzpontjdnak az Egyesiilt
Allamokba valdé attev8dése a kezdeti korldtozottsdg ellenére sokkal ki-
terjedtebb lehet8ségeket hozott felszinre. A filmgydrtds teljesen 4tadja
magit a profitszerzésnek, és a legolesébb szérakozast nydjtja, primitiv
és melodramatikus tartalmakkal oszlatja el a hétkdznapok hadseregének
megkdvesedett gondjait, akik ily médon aprépénzért jutnak hozza ,nagy
almaikhoz”. Eppen amikor ennek a vilignak a valsiga egyre nyilvan-
valobbd vilik, a tSkések a tdrsadalmi dmitds eszkozévé teszik. A l4t-
szdlag hatalmas és véltozatlan emberi 1ét tele van a szétesés repedései-
vel. A megosztott tdmeg, amely még érezte sajat erejét, a tirsadalmi és
egyéni kdosz konglomeridtumat hozta létre. A nyugtalansig egyrészt ki-
sebb-nagyobb vdlsigos helyzetekkel teli drdmat hozott magdval, mis-
részt életre hivta azoknak a humanizmusit, akiknek nem volt mit vesz-
tenilik a versenyben, hisz azon a szinten, ahol taldltdk magukat csak
megnyerhették a torténelmi jelentSségli, dontd kiizdelmet. A film pedig
naivan és latszélag Oszintén tdmogatta a j6 eljovetelét, amit karbatett
kézzel kell kivarni.

Van még egy dolog ebben az id8szakban ami dontd hatdssal volt a
film felemelkedésére. A hagyomanyos mivészeteket olyan valtozdsok
razkédtattdk meg, amelyek a megillapodott jelenségek szétzizdsira ira-
nyultak. Az elfogadottnak a tagaddsa vilt az elkdtelezettség legjelents-
sebb tényévé. Az erkolcsi normdk vilsdga és az §j vildg Gj lehet8ségei
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kérlelhetetleniil rdnyomték bélyegiiket a klasszikus mlvészetekre. A mo-
ralis katarzisok és a leromboldsra varé koriilhatirolt viligba valé me-
nekiilés szimos hagyomdinyos ellen irdnyulé mozgalomnak nytjtott le-
hetdséget a kibontakozdshoz. Elkeriilhetetleniil egy légiires tér alakult ki.

Ilyen koriilmények kozote taldlta magit ez a félig mivészeti jelenség,
ami a miszaki fejl6désnek koszonhette létrejottét. Egyelbre a képzelet,
a reménykedés, a komikus onhittség és a kihangstlyozott kisebbségi ér-
zések szelepeit szabaditja fel. A pillanatnyi megtorpanis, vagy éppen a
klasszikus miivészeti hanyominyok megillapodottsigira valé rdkérdezés
id8szaka volt ez, amikor a film egyértelmlien az események kozpontji-
nak vette irdnyat, hogy eredeti és minden diszt8] mentesen, a mult bal-
lasztjait maga mogodtt hagyd fellépésével mutatkozzon be.

A film ebben az id8szakban nem volt olyan helyzetben, hogy ragasz-
kodott volna a klasszikus miivészetek csicspontjdn valé megallapodés-
hoz, nem szdndékozott egy helyben maradni az Oliimposzon, ahonnan —
mint addig hitték — soha és sehova sem lehet lezuhanni, fdleg nem egy
olyan 4j szellemi dramlat mélységébe, amely 2 hagyomdinyos miivészetek
ellen irdnyu] és a valdésigban lerombol minden vailtozatlansiggal kap-
csolatos illdziét.

A film esetleniil és nehézkesen, gyakran képzetlen iizletemberek és
kétes értékli milivészek lelkesedésétd] elragadva tort utat a viligot rézsa-
szinben 14tk és az érdektelenség érvényesiilése elott. Ezekbe a rongyok-
ba 6ltozve és az alkotdk tudatira nehezedd klasszikus mlvészet komp-
lexusatd]l szabadon kopogtatott a mivészet kapujin, éppen abban a pil-
lanatban, amikor a hagyominyos milvészet a legnagyobb kéosz kozepet-
te varta az Uj sziiletését. Beleveszett a bejirédott dolgok menetébe, nem
igyekezhetett megszabadulni azoknak a mentalitdsdtél, akik felkaroltdk
és életrekeltették abban a reményben, hogy lebilincseld képet nydjt majd
a vildgrél, vagy egy lépést jelent majd az életrdl alkotott idealizélt ké-
pek és rejtett dlmok felé.

A film egészen mist nydjtott. A legkiilonbz8bb tehetségli és érdek-
18désti kisérletez8k tdptalajava vilt. A filmesek szdmira — kezdve
azoktél, akik ebben az 4j mivészeti 4gban a rég elfojtott és 4llandban
kétségbe vont, sajit maguk 4ltal zsenidlisnak vélt szérakoztatd jeleneteik
életrekeltési lehet8ségét 1attdk, egészen a miivészekig, akik a filmben a
mindaddig helyettesithetetlen klasszikus mivészet leromboléjdt fedezték
fel — ez a megjelenitési mdd a kiilvildg elviselhetetlen ldtvdnydnak kife-
jez8dését tette lehetdvé.

Ezért nem meglepd, hogy a film mér az elsé vildghdbord eldtt két kii-
16nb6z8 csoport szinterévé valik. Az egyiket a vasdri szérakoztatdk,
bohédcok, blivészek és a kisebb kabarékban fellépdk képezik, a misikba a
mlvészek, elsbsorban a fest8k, szinhdzi rendez8k, kritikusok és koltdk
tartoznak.

Az elsé atmeneti id6szak egybeesik az elsé vildghdborival, ugyanis a
hébord nem szakitotta meg a filmgyartds menetét. A filmeket részben
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hdbords propaganda céljira is felhasznaljik, f6leg az Egyesiilt Allamok-
ban és Nagy-Britannidban. Ebben az id8szakban szdmos alkoté hagyja
el Nagy-Britannidt és telepiil le az 6cednon til. A nagy lelkesedésnek
ugyan vége szakadt, de az érdekl6dés a film irdnt tovdbb fokozédott,
mert rajottek, hogy mas célokra is fel lehet hasznilni.

A masodik idGszak a nagy vildgégést kovetd évekkel kezddik.

Az els6td] eltérben ez az id8szak a vildg filmgyartdsdnak felemelkedé-
sét, megallapoddsit és visszaesését foglalja magaba. Tény, hogy az els6
id8szak a fokozott fejlédés és a hatdrozott érvényesiilése hirtelen meg-
szakaddsit mutatja.

A miasodik id8szakot mindenekel8tt az jellemzi, hogy ez a mivészeti
4g erlteljes fejl6désnek indult mindazokban az orszdgokban, amelyekben
mir régebb éta téptalajra taldlt. A filmmilvészet megdjhodisa olvashatd
ki a forradalmi és életer8s szovjet kinematografia létrejottébdl. Ennek a
mindségileg ) és nélkolozhetetlen eredménynek a jelenléte hatdst gyako-
rolt a polgiri tirsadalmak filmgyartdsira is.

Az uralkodé szellemi dramlatok befolydsa egyre szembeotlébb. A pol-
giri tirsadalom nyugtalansiga a filmipar anyagi alapjainak l4zas siet-
ségl létrehozdsiban fejez6dik ki. Ez az iparig nagyszerllen kamatozik
és az sem lényegtelen, hogy lehetdvé teszi a t8ke sokkal alaposabb be-
hatoldsit a tomeghatds céljabdl, amit a tomegek, els6sorban az olcsd
szOrakozidst keresSk tudatinak befolydsoldsival lehet elérni. Ebben a
koordinitik meghatirozta térben jonnek létre a kigondolt esztétikai fel-
lendiilések. Természetesen a képzeletbeli fellendiilések mellett meghaté-
rozott értékek is sziiletnek. A nagy hatdsd és emelkedést mutatd forradal-

mi kinematografidval szemben — az elsd szocialista forradalom utdni
id8szakban — ugyancsak a sajat fejlédésiik eredményezte mindséggel

tinnek fel mésutt is a film miveldi.

A gazdasdgi viligvilsig a filmgyartist is érinti. A film erteljes fejls-
désének idején, amit szimos értékes alkotds létrejdtte kisér, kovetkezett
be a filmgyirtds é a mozilitogatds valsiga. A film fejl6désének ekkor
adott egy 4j 16kést a hang bevezetése.

Az eurdpai film tovébbra is versenyképes maradt az écednon tili film-
gyartdssal szemben. A kifejezetten avantgard jellegli szovjet filmmel
szemben ott taldljuk az észak-eurdpai orsz4dgok, Franciaorszdg és Német-
orszag filmgyartisit. A jellegzetes német expresszionizmus a tirsadalmi
tudat moralis kidttalansiginak kovetkeztében jelentkezett, bir a hétkoz-
napok egyformasigidbél valé menekiilést dbrizolta, mégis be tudott ha-
tolni egy életformiba. Az 4j megrizkodtatdsoknak, a nemzetek 4j pré-
batételének megsejtése egyre szembedtldbbé vilik Vine Murnau és Lang
filmjeiben.

Bar a szovjet filmgydrtds késdbb kezdte el a koltséges hangosfilm ké-
szitést,$ a jéval hosszabb ideig tarté némafilm iddészakdban is fokozottan
nd az alkoték érdekl8dése a forradalmi gyakorlattdl ihletett és serkentett
filmezés irant.
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A vilsig els6 jelei a tdrsadalmi légkor atalakuldsdnak kovetkezményei
voltak. A nagy tisztogatisok, de ugyanakkor a gyanisitdsokra, vidasko-
désokra és gancsoskoddsokra valé vélaszkeresés éveiben ez az alkotdte-
vékenység sem tudott 1épést tartani a fejlédéssel, pedig kezdetben fejlé-
dése oliimposzi magaslatot igért. Az olyan filmek, mint Eizenstein Alek-
szandr Nyevszkij ciml alkotdsa? — egy Osszetett és az emberi egyént
degradalé és lealacsonyité tirsadalmi helyzetben jottek létre — tants-
kodnak e fejlédés gyors lezdrulasirdl, és annak az 4j dramlatnak a je-
lentkezésér8l, amely sablonossa, iiressé és erltlenné tette a filmgyartdst.

A harmincas években nagyot fejl6dott az amerikai film. Az amerikai
tirsadalmat jellemz8 moralis vélsig a kereslet és kindlat tSrvényét, a
gyors meggazdagodast teszi meg erkdlccsé, és a magamutogatd latvanyos-
sigot igérd filmeket helyezi el8térbe. A jémodort kritika szérakozissd
valik. A blniigyi film hangstlyozott szerepet kap. A kozonség a gengszte-
rek lebukdsit szereti latni, de a megvéasirolhatd, gyiva és feladata ella-
tasdra alkalmatlan rend8rséget is a géppisztolyok és revolverek erejével
uralkodé kldnokkal egyiitt. Mdkonyként bddit a Vadnyugat romanti-
kdja. A népszerl filmek harmadik csoportjit a heroinélvezdkrdl késziilt
melodramatikus alkotdsok képezik, akik Osszeverekszenek és a kisven-
déglok hétkdznapjainak életét élik, amelyekben a jélelkd, de az 4ltaldnos
gazdasigi vAalsigtdl terhelt viligban elveszett blnoz6k részegeskednek.
A filmrendez8k legnagyobb gondja arrél gondoskodni, hogy a szerencse
végiil mindig bekopogjon a f8h8s ajtajin és a film a mir megszokott
hollywoodi happy enddel végzddjon. Ez vilt a filmezés legfontosabb
mozzanativd. A happy end éppen elegendd ok a pénzeszkozok befekte-
tésére és egy irdnyitott tirsadalmi feladat véghezvitelére. A tirsadalmi
feladat pedig nem mds, mint bemutatni a lehangold és sziirke hétkdzna-
pokat felvalté szerencsés napokat egy véltozatlan tdrsadalmi kézegben.

Az eurbpai helyzet valsigba sodorta a filmet. A gazdasigi valsdg ide-
jén allanddan feliilvizsgiltdk a piacot é a kozdnségigény alakuldsit.
Ebben az id8szakban a filmesztétikdt a filmgydrtds gazdasigossiga dik-
talta. Ennek a jellegzetes id6szaknak a filmjei tartalmilag leginkbb a
nyugtalan tengeren hidnykddé 0szé sorsival fejezhetd ki. Ezzel ellentét-
ben szdmos olyan példa is akad, amikor nem tivolodtak el a parttél, de
igy is veszélybe keriiltek, mert magdval ragadta 8ket a ldtszbélag nyugodt
viz Srvénylése.

A mdsodik dtmeneti id8szak a mésodik vildghdbort idejére tevddik,
amikor is a hdbordtd] csak kdzvetetten érintett orszdgokban a filmgyar-
tds a habords uszitds és a hadsereg szérakoztatisinak szolgilatiba 1é-
pett.

A hibord befejez8dése szdmos orszdgban a film kétirdnyd fejl8dését
igérte. A kordbban jelentds eredményeket megvaldsité filmgydrték a
»Kkatonai sziikségletek” megszlintével egy kevés kockdzattal jiré utat
valasztottak: visszatértek a régi j6 id8khoz, ami jéval magasabb szinvo-
nalat igért a hdbord alatti megfeszitett tevékenység miatt.
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A harmadik id6szak a hibort befejeztével veszi kezdetér. Kétségtelen,
hogy az egyes orszdgok filmgyirtdsa minGségileg sok djat adott, és j6l
érvényesiilt.

Az olasz neorealizmus példdja tdmaszthatja ald legjobban 4llitdsun-
kat. A nemzeti lét morilis cs6djével szembeni ellendllds nagyszerd tol-
méacsoléjaként és kifejez8jeként jott létre, és a rezignicid, az apatia elle-
ni l4zad4s személyesiilt meg benne. Kezdetben csak félénken, de kés6bb
mind hatdrozottabban fejez8ddtt ki benne az emberi méltésag igazi for-
rasainak és a kiéhezett munkdsosztily egyszerliségében is megragadd
osszetartdsinak keresése. Az irodalmat szem el8tt tartd neorealista film
4j képet nytjtott a valsgrél, kifejezésre juttatta a szlkos tdrsadalmi
koriilmények, a sokoldald jellemek, az emberi egyiittérzéssel és barit-
siggal mindig bbkezlien bind szegények és proletdrok életének kolté-
szetét és szépségét.

A neorealizmus esztétikdja nem maradt meg az olasz filmgyartés ha-
taraj kozott. Eurbpa egyes részein — a rombaddntdtt csalddi otthonok
és a binat vidékein — a héborts vihar elmdlta utdn a filmgyartés terén
az Ggynevezett sdtét realizmushoz vezetett, ami egészen mds volt, mint
ami a francia realizmust jellemezte, bir az a hibord el6tt szimos alka-
lommal tért vissza az élet periféridjira szorult, elveszett emberek életé-
hez.

Az Eurdpitd] tivol esd Gj hibords szintér nagyszamd amerikai filmre
ranyomta bélyegét: a zenés, humoros filmek érvényesiiltek. A western,
ennek a kinematografidnak a legteljesebb milifaja — ekkor er6sddik meg
és valik latvanyossa.

Az 4zsiai hdbord és a rosszindulattal dtsz8tt napi hirek irdnti érdek-
16dés sem vonhatta el az érdeklédést az addig ismeretlen japin filmtél.
Lehet8ség nyilt, hogy ez a nagy filmgyartis kitdrjon az orszdghatdrok
kozil, A japan film az emberi egyén 4j lehet8ségeinek keresésével és ér-
vényesitésével hozott meglepetést, amit egy univerzalis kovetkeztetéseket
igérd tirsadalmi kozegbe dgyazott.

A japan film nagyban hozzdjirult ennek a minségileg 4j iddszaknak
kialakuldsihoz. Jellegzetes értékeivel és tulajdonsigaival emelkedett ki
a tobbi koziil. De ennél sokkal tobbet is nydjtott. Annak az id8szaknak
a jovetelét jelezte, amely majd a 60-as évek elején kovetkezett be.

Az 50-es évek lengyel filmje nem maradhat emlités nélkiil, ha a film
felemelkedésérd] beszéliink, Az 50-es évek kozepe tdjin a szocialista ta-
borban végbement események reakcidjaként jelentkezett, és egy olyan
népnek a még be nem hegedt mordlis kétkedéseit fejezte ki, amely a fel-
szabadité jellegli és gybztes hibort végét fellélegezve és a szornyl nép-
irtds sebeinek gyégyuldsit varta. Felfedte a fiatal varsdiaknak a hdbord
végén bekovetkezett értelmetlen tragédidjit is. Ezek a dolgok vetnek
fényt arra az 4llandban jelen lev8 mellékizre, ami t6bbnyire minden len-
gyel filmes hdseinek életében jelen van. Tobbnyire mindig az azonosan
végz6dd filmek szerves részeként jelentkezett: a f6h8s kivégzése egy sze-
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métdombon vagy a vdrosi csatornahdlézatban. Bar az alkoték nem
mindig voltak tudatiban annak, hogy mi is vezérelte Oket egy ilyen iize-
net kozvetitéséhez, mégis olyan megrizkddtatist fejeztek ki, ami nagyon
sokdig foglalkoztatta ezt a népet. Igy jott létre az dgynevezett lengyel
fekete sorozat, ami annak az id8szaknak a legértékesebb szocialista film-
jeit foglalja magéba. Ennek a meglep8en eredeti hullimnak a létrejottét
a zsdanovizmus gyors felszimol4sa tette lehetdvé, ami az értelmiségi ré-
teg egy részében ment végbe.

A film agénidja az Stvenes évek vége tdjin kezd8dotr. A televizibval
folytatott kiizdelme sordn (bar az 6todik évtized kezdetén a film nagyon
életképes volt és miszaki f5lényét olyan Gjdonsigok bevezetésére hasz-
nalta fel, amelyeket késébb a filmgyéartds és szdllitds koltségessége miatt
nem alkalmaztak) elgyengiilt, mert a két legfontosabb teriileten elvesz-
tette a kiizdelmet. A film a mozgdst tokéletesen visszaadta. De nem tu-
dott behatolni a csalddi életbe, mint azt a televizid tette, ahol még azok
is nézik, akik egyébként nehezen szdnjdk rd magukat egy-egy mozildto-
gatasra. Ezenkiviil a tdrsadalmi méretd befolydsoldsra alkalmas propa-
gandaeszk6zként a televizié sokkal eredményesebb lett.

Hosszt agénia utdn az Egyesiilt Allamok fejlett filmgyartdséban mé-
dosult ennek a mivészeti agnak a tirsadalmi feladata. A televizié széles-
korl elterjedésével sem tudta helyettesiteni az ideoldgiai exportra alkal-
mas és jelentds szerepet betolté filmet. Igy ez utdbbi csak akkor allta
meg ismét tirsadalmi helyét, amikor jelentSs kiviteli cikké valt. De erre
csak joval késdbb keriilt sor.

Megemlithetjiilk még, hogy ebben az id8szakban a mennyiségileg fel-
fejlédott szovjet filmgyartds elég szlikkorl volt, mert elsbsorban neve-
lési, propaganda és kulturdlis célokat szolgalt.

A negyedik idészak t6bb mint egy évtizedig tartott, és kiterjedt az
egész hatodik évtizedre. Az Gjabb fellendiilés elsGsorban a megijult fran-
cia filmnek kdszonhetd, majd pedig az dtalakult olasz filmgydrtdsnak.®
Az emberi egyén tudatira ébred a térben és id6ben valé elveszettségé-
nek, megsemmisiilve érzi magit a muszaki haladds tokéletességének mi-
toszatbl. Ezeknek az id6knek az elidegeniilt és magiramaradt értelmiségi
tudata nmaga elidegenedésének és semmivé valdsdnak okait keresi. A
korszerl ember kétkedései egy meghatdrozott tdrsadalmi kdrnyezetbe
dgyazva az Uj filmmivészeti kutatdsok tdrgydva vilnak, és a nekik meg-
felel6 formdban ki is fejez6dnek. A hagyomdnyos formdkkal valé ha-
sonulds nagy lendiiletet kapott, és gyakorlattd valt. A megszokott és ide-
jétmile formakat Gjak valtjik fel, amelyek nagyszerlien vallanak a tdr-
sadalmi 4llapotrél. Ennek a jelent8s min8ségi eredményeket felmutatd
id8szaknak a rovidsége azzal magyarazhatd, hogy a viligot csak egyet-
len dimenzibjiban jelenitette meg. De ez az id8szak nem zdrult le a
sajat egydimenziondlis jellegét kihangsilyozdé vildg elsorvaddsinak be-
mutatdsival.

Ha ezt a vonulatot tovibb vizsgdljuk, mindenképpen ki kell térniink
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a csehszlovdk filmre, valamint a jugoszliv alkotisokra, amelyek ming-
ségileg Gjat adtak, de nem er8sodtek meg eléggé. A formabontis éppen
ezeknek az eredményeknek a kovetkeztében valt Osszetettebbé. Hogy
miért nem valt valéra az, ami 1j értelmet adhatott volna a kordbbi for-
mak széttagoldsdnak és ami reményt adhatott volna egy utdpia valdra
valdsihoz, annak okét tobb helyiitt kell keresniink. De egyel8re azoknak
a szerzOknek a teremt$ ereje volt a lényeges, akik a klasszikus és meg-
csontosodott formak leromboldsinak elsé id8szakdban kiégtek.

A hetvenes években a magyar film is kifejezett eredményeket ért el.
Az embernek a torténelem sordn valé elidegenedését korszerl esemé-
nyekkel fejezték ki. A multb4l meritett 4ltaldnos témadt a film Ggy koz-
vetitette, hogy az emberi tdrténelem koordindtidi kozé zdrt egyén vég-
telen elidegenedése elleni tiltakozdst tette meg korszerd kiindulépont-
nak. A lengyel filmt8l eltér8en, amely az Stvenes években a hibords
évek népirtdsinak reflexidit hozta felszinre, de a hatvanas évek cseh-
szlovdk filmjétdl is fiiggetleniil, amely a nemrégiben letlint személyi kul-
tusz glorifikdldsa elleni tiltakozdst 4brdzolta minden kildt4stalansdgdval
és veszélyével, a magyar film nemcsak egy rovid reflexidként tlint fel a
vilig filmgyirtdsiban. A milt és a jelen Osszetett kérdéseinek elmélyiile
parbeszédei hivtdk életre.

Az 4 (a harmadik) dtmeneti id8szak mir néhdny éve tart és napjaink-
ban az Gj amerikai rendez8k el8térbe keriilésének vagyunk szemtandi.
Filmjeiket egy erkdlcsi traumdktdl és hétkdznapi dnmagira ébredéstdl
atszOtr valdsdg termékeiként, a tomegkultdra exportlehet8ségének fogtdk
fel, de életerbsebb alkotdi elkotelezettség eredményei, hisz a hagyomi-
nyossd valt és bejirédott hollywoodi viszonyok és filmgyartds lerom-
boldsira torekszik. Az elemzett tirsadalmi jelenségeket nem kérdSjelezi
meg, de minden visszds jelenséget szégyenoszlopra helyez. Azonban ez a
szégyenoszlop igen gyakran szérakoztatd és csalogatd jelenségek latszé-
lagos kipellengérez8jévé vilik.

Valahogy ilyen a kép vildginak illuzidjit keltd filmrd! kialakult szem-
léletiink, bir el kell ismerniink, hogy egészen sajitos mddon mutatja be
azt a vilagot, amely olyannak szeretné magit a vdsznon viszontlatni,
mint amilyen lenni szeretne. A film rovid jelenléte, habir nem garan-
tal nagy eredményeket, megmarad mindazokban az alkotisokban, ame-
lyek felfedik a hetedik mlvészet arculatdc és fondkjit.

Don Quijote a kérkedd és torékeny gincs nélkiili lovag a maga idején
egy vildgot fejezett ki, és az élet végességének tudatiban egy jov8ben
tervezett kirdnduldshoz épitgetett hidat képzeletében. Don Quijote-hoz
hasonléan meglehet, hogy a film is lemezteleniti a vilignak az &nndn ér-
tékeivel kapcsolatban tipldlt illézibit. Ezzel ellentétben a film valdszi-
nlleg szélmalomként szegiilt szembe, hogy a hétkdznapok visiri 1dtvi-
nyossagl tlikrébSl el8tind kép valtozatlansiginak litszatival rdmutat-
hasson az 4ltala bemutatott vildg leplezetlen lehet8ségeit tirsadalmi spa-
nyolfalak mogé rejtd parcidlis és primitiv rendez8k alantas szerepére.
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Vajon sikeriilt-e korunk e latvdnyos Gtitdrsinak — amely a neki kiosz-
tott szerepek és valdsidgos lehetOségek kozott feszil — meglelnie sajat

arcat?
Vajon a film képeivel valéban egy 4j kor feltlnését jelezte?

Forditotta Gara: Laszlé

Jegyzetek

t Miguel De Cervantes Saavedra (1547—1616) kdzismert regényérdl, a Don

Quijote-r6l van szé. Heinrich Heine, a kolt8 az 1837-es kiadis el6-
szavaban irja, hogy a Don Quijote-i magatartds komikussiga abban
nyilvinul meg, hogy a nemes vitéz a régmilt id8ket akarta feltimasz-
tani, de tapasztalnia kellett, ,,hogy hilddatlan dolog az, amikor va-
laki t@] kordn akarja jelenné tenni a jovot.”

Lukdcs Gydrgy A regény elmélete cimli kdnyvében éppen Cervan-
tes mivének és a klasszikus regény mds képviselSinek elemzése alap-
jan alakitja ki jellegzetes regénytipologidjit a hoés és a vilig kozti
kapcsolat alapjdn. Lucien Goldman Lukdcs nyomdokain haladva fo-
galmazta meg néhiny hipotézisét ,,amelyek a regény klasszikus szer-
kezetének és az irodalom anyaga szerkezeti viltozdsainak egybevigo-
sigira vonatkoznak, valamint eddigi fejlédésik pirhuzamaira®.
(Lucien Goldman: Pour une sociologie du roman, Pirizs 1964. 6. old.)

2 Kiilonds figyelmet érdemel Jean-Louis Riepevrout-nak az amerikai western-
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rd] irt kdnyvének elbszava, amelyet André Bazin filmkritikus fogal-
mazott meg. Bazin bevezet8jében a kovetkezOket mondja: ,,A wes-
ternnek, ennek a sajitos milfajnak minden bizonnyal valamiféle tit-
kot hordozéjinak kell lennie, titoknak, amelyek a film lényegével
azonosak... A western egy mitolégia és egy kifejezbeszkéz taldliko-
zasinak eredménye... A szecesszids haborll a tizenkilencedik szézad
torténelméhez tartozik, de a western a legmodernebb id8k trdjai hi-
bordjit elevenitette fel benne. A filmtdrténet ezenkiviil csak még egy
epikus formdit ismer, a torténelmi filmet. Az amerikai és orosz film
epikus jegyeinek osszehasonlitdsa és a stilusaik elemzése kérségkiviil
meglepetéseket hoznak mindkét esetben a cselekmények torténelmi
lényegét illetden. Célunk csupin felhivni a figyelmet arra, hogy a
cselekmény hasonlésiga semmilyen kapcsolatban nincs a stilizdldsuk-
kal. Vannak egészen révid tartamt legendik, amelyhez egy fél nem-
zedék is elég, hogy megfilmesitve egy egész korszakkd érleljék. Az
olyan események mint a nyugat meghdditdsa és a szovjet forradalom,
tele vannak t8rténelmi mozzanatokkal, amelyek egy rendszer, egy
civilizdcié kialakuldsdt fémjelzik. Mindegyiknek sikeriilt kialakitania
a maga erkdlcsét, ritalalnja sajit 1éte forrdsdn — mielbtt az még zava-
rossd, szennyezetté vilt volna — egy olyan térvényre, amely rendet te-
remt a kdoszbdl, elhatdrolja az eget a foldtdl. Valdszinfleg a film
volt egyediil képes ezt kifejezni és valddi esztétikai dimenzidt adni
neki. Nélkiile a Nyugat meghéditisa megmaradt volna aprd torté-



neteknek, sokkal alacsonyabb szint@ mifajnak, ehhez hasonléan a
szovjet milvészet sem volt képes festészetével, regényeivel jobban be-
mutatni sajit nagysagdt, mint a film. Hisz a film el8tt kezdve a kor
sajitos miiviszete”. (Jean-Louis Rieupevrout, Le ou le cinema ame-
ricain per exellence, Les editions Cerf, Parizs 1933. 16—17. old.)

3 Martin Heidegger: Doba slike svijeta, Razlog Kiadd, Z4grib, 1969, 21. old.

4 Az els§ hangosfilm cime: The singing fool.

5 A filmgydrtds iizleti jellegér8l a 20-as években tértek 4t a széles korll kdzvé-
lemény befolydsolissal vald iizletelésre, ami csiicspontjit a némafilm-
rél a hongosfilmre valé 4ttéréskor érte el. A filmet az élet bemuta-
tisira még alkalmasabbid tev8 segédeszkodz egy egész sereg filmem-
bert és alkotdt késztetett ellendlldsra, annak bizonygatisira, hogy a
hangosfilm térhdéditisival el fog veszni annak az eredeti mivészet-
nek a kozvetlensége, amely a pantomim felhaszndldsival hihetetlen
lehetdségeket fedett fel vildgunk lényegének bemutatdsira. Mésok vi-
szont derilditdk voltak, annak ellenére, hogy a némafilmrdl a hangos-
filmre valé 4ttérés néhany évtizeddel visszavetette a filmezést. A t5-
kélyre vitt némafilmet fel kellett 4ldozni a hangosfilm elsd esetlen
és bizonytalan lépéseinek, amelynek kifejezését megnehezitette a pri-
mitiv technika és a mivészi alkotdsra valé nagyfokd alkalmatlansiga.
De ez a hirtelen 4tmenet nagyon sok iddt és lendiiletet igényelt. A
hangosfilmre valé 4ttérés okai minden bizonnyal az embernek ab-
ban a kimerithetetlen sziikségletében rejlenek, ami 4llanddan 4j le-
het8ségek felfedésére készteti. Természetesen emdgdtt nagyon alantas
motivumok rejteznek, a hétkdznapok 4llandé profitéhsége, fiiggetle-
niil ennek az ipardgnak a sajitossagaitdl.

Az amerikai iizlet korében nagyon sokdig folyt a harc azért, hogy
a filmet tarsadalmilag irinyithassdk, és hogy a filmgyartist tuda-
tosan beprogramozhassik az 4llandé szérakoztatisra, a kodzvélemény
érdekl8désének és figyelmének elterelésére. Kezdetben — mivel a
film nem sok hasznot hajtott — tSbbnyire az egyszerli és periféridra
szorult t8kések kezén volt, akik nem sokat jelentettek ennek az or-
szignak gazdasigi életében. Ezek a kisebb gazdasigi erBvel rendel-
kez8 iizletemberek sajit elbjogaik meglrzése végett Osszefogtak, hogy
ellentéllhassanak a findnct8ke lappangd veszélyének, amely szerette
volna megkaparintani ezt az egyre tobbet igérd 4gazatot. Hogy a
hangosfilm feltaldldsinak ténye nem volt a legjelent8sebb inditéoka
annak, hogy radikalisan megvaltozzon a film, arra rdmutat az a tény
is, hogy ez a talilminy néhiny éven 4t hevert az egyik filmvillal-
kozé fidkjiban. A kis iizletemberek a findnct8két8l valé félelmiik-
ben — ami azzal fenyegetett, hogy beavatkozik a filmgyirtdsba —
megegyeztek abban, hogy nem alkalmazzék a talilményt. Viszonzisul
mindannyian pénzelték a taldlminy birtokosit, aki elére jelezte nem-
csak a némafilm bukasit, hanem az ilyen filmgydrtdssal foglalkozdk
cs8djét is. A némafilm expanzibja idején létrejétt nem mindenben td-
kéletes taldlmény, a hangosfilm nem taldlt azonnal megfelel6 talajra.
De néhiny évvel késdbb, amikor a filmgydrtds elsd vilsiga jelent-
kezett, mir senki sem tétovizott. A hangosfilm mentddvként szolgilt,
illetve olyan csengd volt, amely az alaposan megviltozott filmgyér-
tds folytatdsit jelezte. Az 0j csoda — bArmennyire is siillyedt a ko-
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rabbi filmgydrtds szinvonala ald — elégnek bizonyult ahhoz, hogy
ismét megteljenek a mozitermek és kifizet8d6vé viljon a filmezés.
Ezért eredménytelennek bizonyult a filmalkotéknak az a torekvése,
hogy el8bb vegyék fontoléra, hogy mit is lehetne tenni, mielStt fel-
szimoljdk a némafilm gydrtdsit. A hangosfilm nagyon is megfelelt a
filmgyartdsnak, ami a nagy expanzidt kovetden keriilt vélsigba,
amib8] csak a csoda menthette meg.

A findnct8ke alig varta a lehet8séget, hogy bekebelezhesse a film-
gyartdst és a spontdn tirsadalmi szérakozdsbdl iranyitott tarsadalmi
hatétényezdt fabrikdljon, ami egyébként rendkiviil jévedelmez8 is.
A hangosfilm bevezetéséhez nem volt elég csupin egy dontés, hanem
azokra a millidkra is sziikség volt, amelyek a filmgydrtds tulajdono-
sainak a hiteleibe voltak befektetve. Akié volt a filmgydrtds, az ird-
nyithatta a filmezést. A kiizdelmet viharos leszdmolds jellemezte.
Vesztesei latszélag nem voltak. Hisz a kis filmvallalkozék megmarad-
tak a gydrtds hordozbinak, de az amerikai mignasok findnctBkéjének
hatdskdrébe keriiltek. Amikor Johnson megszélalt, illetve elkezdett
énekelni az els6 hangos filmben — a technikai Gjitds sikere és sikerte-
lensége koriili fogadkozdsok idején — mar minden el volt dontve.
Meghosszabbodhatott a film létezése, mert pénziigyi tdmogatdst ka-
pott, és 1) tirsadalmi szerepet toltott be. Szorosan kapcsolédott ah-
hoz a térsadalomhoz, amelyben hatott. A status quo spontdn és gyak-
ran esetlen védelmez8jéb8l jelentds és helyettesithetetlen ideoldgiai
fegyver lett egészen a televizié térhéditdsdig.

Adatainkat Jezsi Teplic filmtdrténetéb8l meritettiik, amelyben a le-
tint gazdasdgi versengések szdmos jellemz8 mozzanata helyet kapott.
(Jezsi Teplic: Isztorija kinoiszkusztva 1928—1933. III. kétet, Prog-
ressz Kiadb, Moszkva 1971. III. fejezet, 30—48. old.)

8 Bir a szovjet filmgydrtdsban Nyikolaj Eko Ut az életbe cIml filmjétdl kez-

déd8en alkalmazték a hangot, mégis hatirozatlansig és tapasztalat-
lansdg jellemzi. Fiiggetleniil attdl, hogy bevezették a hangot, még
mindig elkiilonitették egymdistdl a jeleneteket, hogy a néma filmek
mintajira feliratokkal tdjékoztassanak a cselekményrdl, a filmh8sdk
érzelmi 4llapotirél stb. Ez a film 1931-ben késziilt.

7 Szergej Mihajlovics Eizenstein filmje, az Alekszandr Nyevszkij a legendés
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hirG hadvezér szavaival fejez8dik be, amelyeket a németek foloet
aratott gylzelem utidn mondott ki: ,Menjetek és mondjitok el min-
denkinek, hogy Oroszorszig él. Hadd jbjjenek félelem nélkiil a ven-
dégeink. De ha valaki karddal jonne, az kard 4ltal fog elveszni. Igy
jott létre és igy is fog megmaradni a mi orosz hazink.” Nem vélet-
len, hogy ilyen tartalmat valasztottak annak idején ennek a latvinyo-
san feldolgozott filmnek. 1938-ban a hédborlis veszély kozeledtekor
késziilt. Ezzel vette kezdetét a szovjet filmgyartasban az az irdnyzat,
amely a szovjet ember hazaszeretetét kozvetitette a film nyelvén.
Késébb az ilyen filmnek értéktelen propagandaként irasztottik el a
mozikat és készitették fel a nemzeter a korabeli eurdpai helyzethet
valé viszonyuldsra. (Idézetiinket Eizenstein véilogatott miliveibdl vet-
tilk: Szergej Eizenstein, Izabrannije proizvegyényija v seszty tomah,
Iszkusztvo Kiadd, Moszkva 1971. 196. old.).



8 Itt mindenekeldtt Ingmar Bergmannak a tevékenységét kell kiemelni, aki az
olaszokkal, Michelangelo Antonionival, Luciano Viscontival és Fede-
rico Fellinivel, valamint a francia hullim alkotéival — akik koziil
Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Alain René, Claude Chabroul
és masok érdemelnek figyelmet — egyiitt képviseli az §j filmet.

Itt nem vettitk figyelembe az angol film késébbi eredményeit, amely
ugyan felmutatott egy-egy alkotdst, de egészében véve az 4j jelensé-
gek nem szovédtek irdnyzattd. Mindenesetre érdekesek azok a film-
jeink, amelyek az angol munkdsosztily osztilytudatirél vallanak,

Rezime
Doba filma

Sudtina kljudanja, revolucionarnog vrenja, kriznih situacija 1 deformiteta
drudtvene svijesti i savjesti, ne moZe se mimoiéi u analizi odsudnih trenutaka
prilagodavanja i opstanka osobenog druitvenog fenomena, filma — pide u svo-
joj studiji Petar Ljubojev, jedan od najboljih poznavalaca sociolodkih aspekata
ove umetnosti kod nas. U ovom poglavlju knjige sa naslovom Za sociologiju
filma — koja jo nije objavljena — rasélanjava problematiku ustaljenog nadi-
na periodizacije filmskih prekretnica, koji su se manje-vife uvek poklapali i po-
red postojanja neznatnih razlika fiksiranih datuma, nepouzdanih orijentira.
Istoriju ovog fenomena delj na predistorijsku, na prvi period (oznalen je iz-
borenim poletnim druitvenim statusom), na prvi meduperiod (vreme prvog
svetskog rata), na drugi period (posle velikog svetskog razaranja), na drugi me-
duperiod (drugi svetski rat), na treéi period (od 1945 do kraja pete decenije),
na agoniju filma (prekretnica pete i Seste decenije), na Cetvrti period (1960—
1970) i na novi (treéi) meduperiod, koji traje do danas.

Summary

The Age of the Film

The very essence of the turbulances, revolutionary upheavals, moments of
crists, distorted social awareness and concience cannot be overlooked in the
analysis of this unique social phenomenon, the film- says Peter Ljubojev, one
of the leading authorities on the sociological aspects of this art in our country.

This is a chapter taken from his hitherto unpublished book, entitled: For the
Sociology of Film, and tackles the question of the traditional chronology of
the development and turning points of the film, which are more or less gene-
rally agreed upon, in spite of slightly inconsistent dates and misleading land-
marks.

His chronology of this phenomenon distinguishes several stages such as: the
introductory stage, the first stage (designated by the beginnings of public re-
cognation), an intermediate stage (during the first World War), the second sta-
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ge (after the great world wide destruction), the second intermediate stage (du-
ring the second World War), the third stage (from 1945 to the end of the fifth
decade), the throes (beginning of the sixth decade), the fourth stage (from
1960—1970) and the latest, third intermediate stage, still lasting.

(J. 1)
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