BEDE BELA

MAGAS FESZULTSEGU INTELLEKTUALIS ZENE

Molcer Mdtyds I11. zongoraversenyérsl

Mindig szorongd véarakozassal tekint alkoté és kozbnség egyar&nt egy-egy
alkotds 8sbemutat6ja elé, de killonbsen nagy dzgalom el6zi meg a zenei alko-
tésok elsb elBadisat, mert hangversenypédiumainkon csak ritkén csendiil-
nek fel a kevéshé ismert jugoszlav szerz8k mfivei.

A szabadkai hangversenyélet egy nemrégi paratlan eldadéi sikere alap-
jan joggal mondhatjuk, hogy a zenei élet szervez8inek bétrabban kellene
felkarolniuk a fiatal szerz8ket.

Molcer Métyésnak, a szabadkai zeneiskola tehetséges zenepedagégu-
sénak a neve nem ismeretlen a mfipartolé kozbsség elStt, hiszen néhany
évvel ezeldtt bemutatott I. zongoraversenyével szép sikert ért el a hazai és
kiilf6ldi hangversenydobogékon egyarant.

Molcer az anyagot hosszi ideig magéban hordoz6, s az érlel3d6 hang-
anyaggal akér évekig is vajudé miivésztipus, akinek az alkotis lejegyzése
mér csak technikai folyamat. Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint az, hogy
II. zongoraversenyét minddssze 6t nap alatt komponslta & hangszerelte.

Hangulata és a tételek szerkezeti megold4sa szdmos tjszeri mozza-
nattal lepi meg a hallgatét. Téredékes benyoméast kelt, a mozzanati zenei
képeket atszbv® szabad kadencidk és az improvizdciék azonban nem cstk-
kentik a mfivészi élményt.

A zongoraversen% alaphangulatdt egy modernizalt valtozati mozarti
kdnnyedség jellemzi. Ujszer(i a tételek szerkezeti felépitése. A hallgaténak
az a benyomésa, mintha egyenként is, de a mfialkotds atfogé egészét ille-
téen is nem volna kezdetiik é8 végiik. Mintha csak f61 6rara bekapcsolndnk
a radiét, ahol mar megkezdddott egy zenemfi kozvetitése, de kikaposolnénk
a késziiléket, még miel6tt a miivet befejezték volna. A felvillané képeket
megtdltd kadencidk keltik életre a méltésdgosan hompolygs hangok kiegyen-
silyozott dradatit, s ha hi&nyoznénak, a mfivet formailag akAr szabély-
szer(i szimfénidnak is tekinthetnénk.

Ezzel kapcsolatban Marx meghatdrozasa jut eszembe, mely szerint a
forméknak csak annyiban jut dontd szerep a mfialkotdsban, amennyiben
Altaluk gondolati és eszmei tartalmak fejezddhetnek ki. Tehat a zenemi
formaelemeit eleve meghatarozza az alkoté, ezGttal — Molcer zongoraver-
senye esetében — maga a reprodukalé mfivész. A mér emlitett improvi-
z8ci6k mfivészi toménységére valé hivatkozéssal nem hallgathatjuk el azt
a kockézatot, amelyet Molcer a szabad kadencifk beiktat4sdval magira vAl-
lalt. Az oktatds teljes formai kifejezd ereje csupan ugy bontakozhat ki, ha
eléadja valéban kiforrott mlivész, s kelld zenei intellektussal rendelkezik
ahhoz, hogy — a hangulati elemek kovetelményeivel 6sszhangban — mi-
vészi fokon tudja rogténdzni dzokat az érzelmi mozzanatokat magukba
slirité kadencidkat, amelyeket Molcer megalmodott.

A kiilsé és a belsS formak kozotti viszony kérdését sem hallgathatjuk
. el. A kiils6 formékhoz viszonyul6 belsé formak antagonizmusa kadencidlis
‘Ielrobbanéshoz vezetett Molcer zongoraversenyében. Ismeretes, hogy a zene
a bécsi klasszikusok alkotémfihelyében érte el a teljes formai nagykort-
ségot, s hogy Beethoven kései mfiveiben a formék bizonyos felszabadfta-
sival fejlddott tovabb, st szinte forradalmi Gjitdsokat vonultatott fel. Ez
a formarombolé folyamat id8kozben teljes polgirjogot nyert, s a zeneiro-
dalom vilagklasszisainak alkotésai révén elismerte a zeneelmélet is. Ma
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mér senki sem rokényddik meg azon, ha a szabvényszer(i formaelemeknek
ellentmondé szerkezeti felépitési mialkotésrdl is a legnagyobb elismerés
hangjén sz6l a kritika.

Ebb8l a feltartéztathatatlan fejlddési folyamatb6l — a megeldz8 kor-~
szakok sematikus forméinak nemcsak véletlen, hanem tudatos rombolési-
bb]l — jottek 1étre a tovabbi zenel korszakok evolutiv miivei is. -

Ennek a folyamatnak a jegyében sziiletett Molcer Méatyas II. zongora-
versenye. Az Gjkeresd stilusok 6rvénylé forgatagidban korunk sokszélamia
zenemfivészete alkatdnél fogva nem torekedhet kizérélagossagra stilus
tekintetében. Ami a harminc évvel ezel6tti izlés alapjdn anarchisztikus
hangzavarnak rémlett, az ma az elektronikus és a konkrét zenében pontos
stflusszabélyokkal meghatérozhat6, konstruktiv elemekbdl felépiild muzsika.
A mai klasszikus hangszerekkel képzett modern hanghatdsok sokszor csak
télmegoldasnak latszhatnak, ha a korszer(i hangszerekre és zenére gondo-
lunk. A modern zenei hatisokhoz szokott hangversenylatogatét nem hozza
ki a sodrib6l, ha killonés hangkeltés céljabél a zenekar egyik tagja —
mondjuk — vonéjaval taktusra ltogeti hegedlije hatlapjat. (Zéréjelben em-
litem meg, hogy a londoni Albert Hall el6kel6 koztmsége higgadtan tlirte,
hogy egy vilaghiri egyliites tagjal programszerfien elkezdték »ritmusbane
tépdesni a kottékat!)

A mai zeneszerzd részére egyarant fenndll az érthetetlenség és a til-
zott k6zérthetdség (a banalitds) veszélye, A kozvetités kérdése sokszor igen
bonyolult; a hallgaté nem mindig értelmezi Ggy a miivet, mint az alkoté.
A zene olyasmit igyekszik kozvetiteni, amit beszéddel nem fejezhetiink ki,
a mondanivalé teh&t nem mindig konkrét, s legtébbszor meg sem hatéroz-
haté. Az érzelem és az érzékiség, a szenvedélyek és mas lelki éhnények sza-
vakba nem Snthetd megformélésa — ez a zene nyelve.

A négytételes zenem(i Lento és Scherzando tételei nytjtjdk a zenei
élmény tdpanyagét, az Adagio hatéstkeltd rogtinzésed, valamint az Allegro
energico zarététel disszonéns, elvont gondolatai toretlen fvben juttatjdk
diadalra a szerkezeti és tartalmi egység morfinisztikus élményképét és han-
gulati egységet képeznek az alkotds vonalvezetésében.

Molcer zeneszerzdi alkatdnal fogva bolcselkedd, kerilli a kénnyed meg-
oldésokat, zenéje magasfesziiltségli intellektudlis zene, gondolkodésra, me-
ditdlésra tkésztetl a hallgatét, ugyanakkor azonban tomér megoldésaival
csaknem teljesen kizéarja, hogy a hallgaté fantézidja fesztelenill, sét felelbt-
lenill csapongjon. Zongoraversenyét hallgatva az a benyomésunk, mintha
a szerz86 nem bizna a hanganyag kifejezd erejében, s megdibbenté hang-
hatésaival, a legkevésbé sem vart idbleges pauzdk beiktatisival mintha
pétolni akarta volna a zenei mondanivialé értelmileg is kifejezhetd tartalmi
fogyatékossigait, de mintha lelki 14zadé4sra késztetné a hallgat6sagot mind-
jobban techniz416d6 vilagunk maradi felfogdsai ellen. Hol az eredet és mibe
torkollik a vég? — ezt a kérdést vilasz nélkiil hagyja a szerz6, mintegy
meditaciés feladatul a hallgaténak.

Ugyanakkor azonban a szabadon hompdlygd kadendélis részleteknél,
amelyek tulajdonképpen a zeneszerz6 helyszini ihletett rogtdnzései, szabad-
jara engedi, hogy a legnagyobb kétségek kizepette elveszettnek érezze ma-
git korunk amugy is lépten-nyomon vélségokat és bizonytalanségokat je-
lent6 vildgéban.

Nem hallgathatjuk el Molcer zongoraversenyének még egy sajatossé-
gat. Munkéssidgidban miivészi igényességgel, kolcsdndsen kiegészitik egymést
a kbltészet] és a zenei stilus elemei. Ahogyan a koéltd Molcer verseinek jel-
lemz6 jegyeit képezik a zenei hatdsok, a ritmus, az eufénia, ugyanagy elva-
laszthatatlanok Molcer zeneszerz& munkéssigatél a jellegzetes kolt8i for-
maelemek. Elmélylilve a II. zongoraverseny formatani részleteiben, szinte
a stilisztika fegyelmezett pontossigival kimutathatik — a zenetechnikai
elemek mellett —— a koltészeti formaelemek is. :

Végiil, de nem utolsésorban, nyugtizzuk j6les6 érzéssel, hogy a szabad-
kai zenei élet végre kitort hosszd évtizedes bezarkézotts4gabbl. Remeéljirk,
hogy Molcer (j alkotésa ugyanigy gazdagitia a vajdaségi zenekultrat, mint
1. zongoraversenye, amelyrSl a hazai és a Kkiilfsldi szakmai vildg az elisme-
rés hangjén szélt.
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