¢ Michel Onfray

Egy eseményekre vadaszo
ragadoz6 arcképe’

A portré elmélete nyugtalanité a fényképészhez valé viszonyiban, mert
ragadozé gyakorlatra utal, amelyben a vilasztott id§ rogzitése az arcon
a témat mumifikdlandé testnek tételezi £ol, amelynek szubsztancidjat ki
kell Gzni, hogy a fényképész szenvtelen, merev, rogzilt, dermedt képet
avasson. Fennill a kockdzata, hogy az arc mogétt elsikkadnak a csontok, a
vondsok tagoldddsa, a vér, az izmok, a hus, az idegek és csak az marad meg,
ami ezek kozil a bérfelileten mutatkozik, a finom pergamen, a vékony
felszin, amelyet szakadatlan tisztogat a nedvek dramldsa. E leheletfinom,
lagy, rézsaszin, sirga és fekete fatyol alatt a folyadékok, az elektromossig
és az energia sebességével kering a lélek, az emlékezet és az érzelmek. A
fényképész megragadnd e mély mozgdsok tajtékjit, mozdulatlannd der-
mesztené a hullimok taréjin mindazt, ami szimot ad a belsé borzongdsrdl
és a test legsotétebb, legismeretlenebb és legnyugtalanitobb titkairdl.

A szinek, a vonalak, a fények, a sikok egyaltaliban nem tul fontosak a
tényképésznek, til feliletesek, felszinesek szamara. Csak a rossz fényké-
pészek foglalkoznak az efféle figyelemeltereld esetlegességekkel: 6k gizs-
ba kotik a témdkat, természetellenesen dllitjak be, gy6tr6dé rovarokként
szemlélik Sket, a pillanatra vdrva, amikor a tiit bedéthetik dldozatuk tora
s potroha kozé, az expondlds szdrazon sercend kattandsa kiséretében. A
kloroformmal dolgozé rovarkutaték érome ez, akik szimdra az egyetlen
kéjes pillanat a halal er6inek rabul ejtése. Negativjaikon érzédik a teme-
tések utdni tomjénfiist, az émelyits, hanyingert kelt6 parfim, engeszteld
ajandékként a hullamerevségnek.

! Forras: Michel Onfray: Portrait d'un prédateur d’événements. In: L'Archipel des
cometes, Grasset, 2001. 113-120.

Romhanyi Torok Gabor forditasa
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Az igazin kivil6 portré fényképész, nietzschei médon a felszint céloz-
za meg, mivel kizdrélag a mélységre van gondja. Tudja, hogy semmi sem
arulkodik jobban a szédit6 mélységrél, mint az a torékeny és finom feli-
let, amelyen megjelenik az arc. Mindazokkal szemben, akik a fényképhez
holt testeket, dermedt hust fedé lepelként vagy koporséként kozelednek, 6
intim, terjedelmes sz6veteket akar litni, amelyek b6velkednek az 6t foglal-
koztaté informdciékban: az arcban megragadnd az eleven eseményt, igye-
kezne megtaldlni a hatdrozott elemeket az arc geografidjiban, mondjuk
egy torténetet, torténetek sordt, a nyomaival, ezek fennmaradé emlékeit a
roppant apré rezdiilésekben.

A portréfényképész igyekszik tetten érni egy jelentds, folyamatban 1évé
eseményt, és egydltaldn nem érdekli a mumifikdlds, amelytdl azt vrjdk,
hogy kiemelje a feliiletet, kitiritve, kizsigerelve, tiregessé torzitva a testet,
hogy igy jelenjék meg a lélek a maga teljességében. Ha rossz a fényké-
pész — és gyakorta ez a helyzet —, akkor beéri azzal, hogy megdermeszti,
kristalyositja, 4svinnya alakitja at azt, ami az imént még eleven, meleg és
reszketeg téma volt. Ha a fényképész j6, akkor elkeriili a mozdulatlansdg,
a sztdzis csapddit, amelyek mindjart elaruljdk az idegen irdnybdl érkezd
osztonzést. Egyfeldl a takards fantazmadjaval taldlkozunk, amely elrejt és
lefed, masfeld] a kutaté vitalista gyakorlataval, akit érdekel minden titkos
és hosszu tavu torténés a testben. Az egyik gyakorlat modellje az igazsig-
gyl orvos tevékenysége, a masik az arcon olvashaté minden élénk hatds
emlékezetének torténésze, vagy erék geogrifusa, amelyek ennek az arcnak
a feliletét munkaltik, egészen addig, amikor szemben taldlja magit az
objektivval.

Mi idéz el6 eseményt valamely arcon? Szemcsésedés, szoveti kép-
z6dmények, sz6rosodés, anyajegyek, szemoélesok, pattandsok, sebhelyek,
szérszalak, rincok, godrocskék, szépséglencsék, fényl feliletek, faké
mélyedések, lyukacsok és egyéb szubjektiv egyenetlenségek. E topografiai
emlékezet feltételez az arcon erdvonalakat is, olvashaté vondsokat, irdny-
jelz6 tampontokat, sulyeloszlast, arinyokat, értelmezendé arnyékzoéndkat.
E mikroesemények elrendezédése valdsigos tjképet alkot.

Mi adja valamely fénykép értelmét? A részletek rabul ejtése, egyedil
vagy csoportosan, dm egyediségiikben. Példaul egy zen kert, amelyben
nem annyira a tdrgyak vagy elrendezésiik szdmitanak, mint inkdbb egy
érzelem, amelyet szemléletik vélt ki, vagy észlelésik egy indulat, egy
esemény lehetSségfeltétele. Ekképp az alakon tilmenden, azt is nézniink
kell, ami arcot ad a kéznek, ami a testben vagy a ruhiban megmutatko-
zik. Ugyanigy: meg kell taldlni az eseményeket, aztin kihivelyezni egy
értelmet a tenyérbél, az ujjak hosszabdl, a tartasukbdl, a sz6rosodésikbal,



a kormokbél, a bér rugalmassaganak mikroszkopikus rancaibél, az erek-
bél, a vonalakbdl, a godrocskékbdl, tovabbd a személyes tirgyi ,készlete-
zettségbdl”, gyirtikbdl, 6rdkbdl, de akir egy ing hajtékdjibol is, gallérbél,
puléverbdl, mintakbdl, gombokbdl, szabasokbdl, anyagvilasztisbol, mel-
lények, ingek, bluzok egyittes hatdsabdl.

Mert az arc, a kezek és a ruhik csupasz targyakként jelennek meg,
amelyekkel a szubjektivitds a maga lényegiségében kifejezhetd. Két semmi
kozott, ahonnan lassan joviink és ahova gyorsan haladunk, révid idére van
helye egy pillanatnak, amikor a téma meglepetésszertien feltarul a maga
teljességében. A téma, amelyet az emlékezet alakit, viltoztat meg, majd
formal 4t Ujra a malo idében, az intervallumban helyezkedik el, multja és
jovéje kozott, egy eleven bensGségesség tiszta terméke, betor az arc szenv-
telenségébe. A portréfényképész e két rendkiviil finom dimenzi6 kozé lo-
pakodik be, hogy rogzitse, ami van, de mar nem lesz, az expondlds utdn.
Az operatdr, egy folfoghatatlan id6 ragadozéja, egy bizonyos forman dl-
litja meg a képet, ,lekapja” a tdjat alkotd eseményeket, kifejt egy érzelmet,
elbeszéli, amit 1at és ahogyan latja.

A fényképésznek, ha ehhez az eredményhez akar jutni, két vardzslatos
miiveletet kell végrehajtania: a szemlélést, majd a folmérést. Mindkét ki-
fejezés szdmos kifinomult jelentést tartalmaz: farkasszemet nézni egy arc-
cal, belé helyezkedni, kilonleges médon kozeledni hozza, kivincsian vizs-
gilni, elképzelni a jovében, bizonyos meghatirozatlan tartamba vetiteni.
Majd szétszedni az arcot, felbontani, nagy mdgonddal venni szemiigyre
a részleteket, megallni bizonyos jellegzetességeknél, egy talin lehetetlen
eseményt keresni benne, rejtélyre bukkanni, megoldani, vallatéra fogni
ezt. Valamely arc szemlélete annak felmérését jelenti, vagyis azt, hogy tor-
ténetének és foldrajzinak meghdditisara indulunk.

A jatszméban sziikségképpen egy nézé és egy nézett vesz részt, egy ak-
tiv, figyeld vaddsz és egy passziv fél, a nézett, a zsaikmany. E vadédszatban a
szemlélet azt jelenti, hogy a vaddsz fiirkész egy bizonyos teriiletet, szimol,
helyezkedik, bizonyos teriiletet foglal el, poziciondlja magét. Mig a felmé-
rés azt jelenti, hogy a vaddsz késziil a felismerésre, megnevez, megszim-
lalja a megfigyelt részlet sajitossigait. A szemléls nézi a zsdkmadnyt, és az
gyakorta megillapitja, hogy megfigyelték, elszigetelték. A fényképész és
a lefényképezett téma egytittesen e logikiban bontakozik ki, amelyben a
néz4 exhibicionistit vlaszt maginak, aki belemegy a jatékba, még miel6tt
maga is nézGvé véltozna, aki a mdsikat arrdl faggatja, miképp ltja 6t, mi
médon lehet 6t nézni és latni.

E két f6szerepls egymast keresztez$ tvonalanak metszéspontjit az
expondlds kattandsa jelenti. A fesziiltség enyhil az idére, mig a kedélyes
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vaddszatra szolgdl6 fegyvert ujratoltik. Rovid id6 ez. A motor megtiltja
még a legrovidebb sziinetet és pihendt is. A fényképész folfegyverzett sze-
me el6tt a zsikmdnynak egy pillanat nyugta sincs, ideje sziikre szabott.
Gyorsan megszemlélik, kapasbol f6lmérik és azonnal rogzitik. Sajit ideje
osszeomlik és rogziil a mesterségesen folvett képen, mig a tartam folytatja
tjit — s vele a szenvtelen és fejedelmi id8. Illdzié csupdn, hogy megallit-
hatjuk dtvonaldn: csak megjelenési modjit rogzitjiik, a viligon valé 1étét.
Természetét romlatlannak 6rzi meg.

A szemlélés és a felmérés feltételezett anatémialeckéje egy sor szellemi
miiveletet von maga utin, amelyekben megmutatkozik a fényképész tehet-
sége, ha ugyan nem a zsenije. Elszigetelni, felbontani, elrejteni, tulhang-
sulyozni, drnyékolni, elleplezni: a fényképész a fény tereivel és anyagaval
dolgozik, a napfénytl a mesterséges megvildgitasig.

Ennek a természetes vagy mesterséges tiiznek a melege hozzajirul a
szemlélés és a folmérés munkdjihoz. A mechanikus dekonstrukcié lehetd-
vé teszi az etikai rekonstrukeiét, akdr kegyetlenségrél vagy egyiittérzésrél,
igazsigrol vagy illuziorol, fennmaradasrol vagy torlésrdl van sz6. A morél
mindig elvalaszthatatlan a fényképész vélasztott pillanattdl, vagyis az ex-
poziciés gomb lenyomasdnak idpontjatél. Az esemény, amely megalkotja
a tjat és kiviltja az érzelmet, mindig a ragadoz6 személyes tigye marad.

A felbontott, majd wjraalkotott arc ezuttal csak a mivész demiurgoszi
képességének engedelmeskedik. Zsigerek nincsenek immir, csak lélek van,
val6sig sincs, csak valami kisugarzdshoz hasonlé virtualitds: a lefényképe-
zett portrén etikai djjdalakulds megy végbe egy sor fiziolégiai, anatémi-
ai és biolégiai meghatdrozottsdg nyomdn. Az arcban megragadott anyag
nem egyéb, mint a sziiletés 6ta alakulé kristalyossd dermedt id6. A portré
egyéb nyomokat is képes hordozni, a fényképész dltal vilasztott pillanatrél
taniskodva. E tekintetben a szemlélet és a f6lmérés mas miveletek sordt
keresztezi, feltételezve a torzitdst és az dtformdlast.

Torzitani nem egyéb, mint félreismerhet6vé tenni, megvaltoztatni ter-
mészetét, alakjt, dolgozni a kilsdn, a latszaton, ismeretlenné, lithatat-
lannd vagy Gjszervé redukdlni. A tonkretett, elronditott, megvéltoztatott,
természetébdl kiforgatott arc mar semmire sem hasonlit, aminek alapjin a
tényképész dolgozott volna. Kinzdsokra, balesetekre, vigéhidra, vitriolra
és tlizre gondolok, valamint mindarra, ami féloldja a format, elmosédottd
valtoztatja a korvonalakat, a lathaté formédkat a tonkretett anyagban, amint
Francis Bacon festményein lithatd. A torzitds szellemi munkdja sziikséges,
s6t nélkilozhetetlen a valasztis folyaman, hogy f6lbonthassa, megkilon-
boztethesse a részeket, amelyekbdl az egész 6sszedll egy elrendezbdésben,
amellyel a miivész vetélkedhet, s6t vetélkednie is kell. Aztdn, amikor mar



rendelkezésére allnak a toredékek, a darabok, Gjra elrendezheti az egészet
terve szerint, a fény erejével, amely ezen uj kollazs lényegi szereplGje.

Ekkor lehetséges az dtalakitds. Az arc ms lesz, uj, a fényképész alkotd-
sa nyomdn. Bizonyitékként emlitem, hogy amikor a lefényképezett portrék
képzeletbeli dtformaldssd szublimaltak testi anyagukat, mindig megfigyel-
hetiink egy pillanatnyi mozdulatlansigot, amikor a pédciens — nevezzik
igy — felfedezi a klisét, amelyet sajat képének csillapitott ideje kovet. A
téma adaléka a fényképezés miveletéhez, az expozicié pillanatiban, attdl
kezdve lesz sziikséges, amikor a kép a sotétkamrdbdl, az el6hivobdl kike-
ril. Meg kell nyerni az 6n-kép beleegyezését, amelyet masnak adhatunk,
minden narcizmuson vagy minden lathatésdgi vilasztasunkon tul.

Mondjuk sartre-i fogalmak szerint, hogy az énben felbukkané ma-
gdnak vald (pour-soi) egy tiszta mdsnak val6 (pour-autrui) felkészitésben
mutatkozik meg. Ebbsl adédnak annak az embernek a kellemetlen érzései,
s6t fdjdalmai, aki felfedezi, hogy miképp lehet észlelni 6t, mire hasonlit-
hat azonossdga, mihelyt valami harmadik tényezdnek vetették ala. El6for-
dul, hogy a megszemlélt, folmért, eltorzitott és dtalakitott téma éppen az
utolsé el6tti miveletnél akad el és azt képzeli, hogy megsértettek, bintal-
maztik, torzan dbrizoltdk, jévitehetetleniil megfosztottik igaz val6jatdl.
Ahol megtudja, hogy az eszme kozé, amely benne 6nmagarol €l és akozé,
amit masok gondolnak réla, vagy litnak benne, szornyek lopakodnak be,
amelyekkel 6rokt6l fogva bovarysta 6sztondk tapldlkoznak... A ragadozé
megkaparintott egy testet, kitizte bel6le az idedlis lelket, hogy az maradjon
a helyén, amit a fényben elhamvadt események hagynak. A vilig els6 érdit
éljiik, egy 1j létezés kezdeti pillanatait.

Az eljirds vége felé, miutin a fényképész dtalakitotta az €18 anyagot,
a lélekkel teli hust, rogzitett tirggyd, amely a mozgd téma része, meg-
allapitjuk, hogy a platonisztikus folyamattal ellentétes irdnyban jart el: a
test hisibdl, egy konkrét, valésigos arc anyagisagabdl kiindulva a fény
demiurgosza eszmét alkot, olvashaté nyomot, mozdulatlan képet, ikont,
mely jészerével a bizonyitist vird kanti numenilis vilag targyaira hasonlit.
A ragadozé eljirdsa a kovetkez6: az €16 tirgybdl anyagi targyat alkot, hogy
isteni rangra emelhesse, amely érzéketlen az id§ irdnt. A megdermedés
hosszi, s6tét folyamatdban a 1élek megfeledkezik réla, hogy voltaképpen
zsigerektdl és izmoktdl, idegektdl és csontoktdl, nyiroktdl és vértsl szar-
mazik. Az ezlst-nitrittal cserzett 1élek az id6t kiginyol esemény rang-
jara emelkedik, mihelyt némiképp része lesz a lassabban véniils dolgok
tartamdnak. A md j, lassibb iddbeliségeket 1étesit, és elhiteti az arcbdl
megszokott tudattal, hogy kihasznalhatja az id6tlenség e kedvezményeit.
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Az arctdl a negativig pontosan akkora a tdvolsdg, mint a negativtdl a
pozitivig, a végtermékig. Ahol szemlélni és felmérni, megfigyelni és csilla-
pitani, torzitani és dtformdlni, anyagiasitani és istenivé valtoztatni kellett,
ott a fényképész szempontjdbdl arrél van sz6, hogy végrehajtsa az utolsé
miiveleteket: a kompoziciét és a felbontdst. Amikor az arc belép a keretbe,
akkor voltaképpen mds rendnek engedelmeskedik, mint amikor ebben a
figuralis térben ] vizszintes és fliggéleges vonalakat huztak ki benne és
rajta. Amikor a formdt a filmszalag formdtuma adja meg, akkor a miivész
mds, a hordozé kozegbdl elevenen kimetszett keretet kovetelhet, de kii-
16n6sen mds szabilyokat, amelyek megmutatjak, hogy a négyszog az arc
hasdnak elevenségét metszi ki. A felvétel miiveletei most 4jbol aktualiza-
l6dnak. Mindazt, amit az arc elszenvedett, a képe atéli Gjra. Ugyanazokat
a sérelmeket.

A negativ ablakdban, ahol a hus fénnyé viltozott, a miivész megkettd-
zi vardzsereji munkajat, és balrdl jobbra parhuzamosokat von meg, majd
ellentétes irdnyba, aztin felilrdl lefelé és megforditva. Arra kényszeriti az
éterizalt hust, hogy kozottiik foglaljon helyet bekeretezve, bizonyos pozi-
ciét érizve meg. Az Gjolag foltalalt arc az eredeti bantalmakat szenvedi el,
a tdjat Gjbdl atdolgozzik, az egykor dbrizolt események most mas abrizo-
last kovetelnek: kimetszeni egy arcot, kirajzolni egy alakot, felvdzolni egy
arckifejezést, kidomboritani egy homlokot, kiélesiteni a vondsokat, kif(i-
részelni egy torzset, elszigetelni egy kezet, adni, elvenni, kivigni, Gjra-
metszeni, ritkitani, kifaragni, félretolni, lerombolni. Az események mind-
ezen Ujboli hangsilyainak meghatdrozasa Gjbéli megfogalmazdst kovetel:
kemény tekintetet, lagy szdjat, fenséges dllat, energikus homlokot, s6tét
szemet, oroszldnsorényt, tdmpe orrot, rincok sorat.

A lefényképezett, majd él6 formiban keretezett téma a koncentralt
targy rangjara emelkedik a szemlél el6tt, akinek bemutatjak a fényképet,
hogy élesitse tekintetét s szemlélje korben a tdjat, de azért is, hogy induljon
események vaddszatira, hogy ekképp nyerjen jogot bizonyos f6ldrajz, majd
torténet megragaddsara, ha ugyan nem forditva. Azonban bizonyos, hogy
az els6 nézének, akinek a klisét bemutatjak, arrél van sz6, hogy behatolhat
egy forma lelkébe a testével tortént események, bére rincainak, rajzolatai-
nak, folszintott f6ldhéz hasonld, folsebzett, megtermékenyitett, bardz-
dilt, egyenetlen emlékezete félig nyitott ajtajin, amely emlékezet hasonlit
a foldekhez és mez6khoz, amelyekben végiil elenyészik valamennyi arc,
formajanak valamikori visszanyerése vagy dtlényegtilése 6rokos reménye
nélkil, s6t barminemd, akdr a legcsekélyebb esemény lehetésége nélkil. A
semmi végil mindig elpusztitja a hivsigos formakkd redukalt képeket.



