O Gerencsér Péter

Milyen fabol faragtak
Otesaneket?

Vazlat a cseh animaciorol

A cseh animaci6s filmkészités nemzetkozi ismertsége nem 4l ardnyban
teljesitményének erényeivel, és az egyetemes filmtorténeti kinonban valé
jelenlétét tekintve is — kénnyen belathaté okokbél — inkdbb csak az utébbi
évtizedben, a ,barsonyos forradalom” 6ta kévetkezett be pozitiv irdny el-
mozdulds. A kozismertség és az érték kozotti diszkrepancia okdn nagyon
erés nyomatékkal kell hangsalyozni, hogy a cseh animacié viligviszony-
latban is igen jelent6s eredményeket konyvelhet el. Ha a szélesebb publi-
kum el6tt jobbara ismeretlen is maradt, szakmai berkekben mar sziiletése
idején tekintélyt harcolt ki maganak, melyet a filmfesztivilokon rendsze-
resen elnyert dijak is fémjeleznek.

A cseh animdciés film formai jegyei széles skalin mozognak, mégis jol
felismerhetd, viszonylag egységes profillal rendelkezik, amelynek altald-
nos ismérvei kozé sorolhaté az akdr egyszerre tobb miivészeti dgban alko-
t6 miivészek szoros kooperdciéja, a nemzeti bibmivészeti hagyomdnyok
autentikus és szerves folytatdsa, a kiilonb6z8 animacids technikik egye-
dilalléan otletes kombindcidja, az eredeti vizudlis stilus és a klasszikus
népmesck és urbdnus legendak filozéfiai kérdésekké mélyitett adapticidia.
Mindezek a tipikus vondsok a cseh animaciét 6nallé rangra emelik, és —
nem tulzds — a Disney-6rokségre épiilé amerikai carfoon, illetve a japin
anime egyenrangu tarsaként tiintetik fel.

A hatvanas években, a cseh animdcié aranykoraban, a csehek szdmitot-
tak a legjobb animdtoroknak a vildgon, olyannyira, hogy az amerikai ren-
dez6k tapasztalatszerzésre rendszeresen Csehszlovikidba utaztak, és szd-
mos amerikai rajzfilm, példdul a Tom é Jerry és a Popeye epizédjai prigai
stadickban késziiltek. Késébb pedig a japan rajzfilm majdani fejedelmei
zardndokoltak Pragiba, és az animadldsi eljardsok fortélyait részben szintén
a csehektdl sajatitottik el, s6t — mint Kihachiro Kawamoto — rendeztek
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is cseh népmeséket. Napjainkban olyan, mira nemzetkozi klasszikussd
valt filmrendezdk tekintik a cseh animatorokat mesteriiknek, mint Tim
Burton, Terry Gilliam vagy a Quay-fivérek, mig ndlunk a magyar babfilm
egyik megteremtdjének, Foky Otténak a filmjei, a Mirr-Murr, A legkisebb
ugrifiiles, a Misi Mckus kalandjai vagy a Tévé Maci adéznak a cseheknek. E
néhdny kiragadott példa talin vildgossa teszi, hogy a cseh animdcids film
egyaltaldn nem a ,futottak még” kategéridjaba tartozik.

Kiloénosnek tetszhet, hogy az amerikai filmkésziték a hatvanas években
a csehektdl tanultak, nemcsak azért, mert tgy tinhet, hogy a hegy ment
Mohamedhez, hanem azért is, mert a cseh animdcié megsziiletését a ma-
sodik vilaghdboru idején éppen az amerikai rajzfilm tanulmédnyozisa segi-
tette el6. Miutin ugyanis a ndcik sajit territériumnak tekintették a Cseh-
Morva Protektoritust, Goebbels propagandaminiszter a pragai Barrandov
filmstudiét szemelte ki a Reich elsé szamu filmgydrtdsi centrumdnak, amit
még Milo§ Havel (Viclav Havel ir6 és egykori koztdrsasdgi elnok nagy-
bétyja) alapitott 1933-ban. A németeknek fondorlatos tton sikeriilt elcsen-
nitik a Hdfehérke és a hét torpe cimd Walt Disney-produkcié egyik kopidjat
az amerikaiaktdl, amelyet a Barrandovba szillitottak, ahol a rendezdk a
filmet képkockdrdl képkockdra megvizsgilva sajititottak el az animacids
filmkészités technikdjit.! Korabban ugyanis Csehszlovékidban az animaci-
6t 6ndll6an alig, csupdn a reklimfilmek kiegészitSjeként akndztak ki. Ilyen
reklamfilmes volt a ,cseh animdci6 dsanyjanak” tituldlt Hermina Tyrlové
(1900-1993), aki utébb fontos babtervezévé és animdtorrd nétte ki magit.
Féleg Tomds Bat’a forradalmi munkaszervezési médszereket alkalmazo
cipémdgnds hasznalta a filmet marketingfogisként, aminek koszonhetéen
a cseh animacié egyik fellegvira éppen a morvaorszagi Zlinben jétt létre.
Az emlitett Disney-film nyoman t6bb propagandisztikus néci rajzfilm is
késziilt, mint példaul a Horst von Mollendorff rendezte és a Jifi Brdecka
animaélta 1945-6s Hochzeit im Korallenmeer (csehil: Svatba v kordlovém
mori— Eskiivé a koralltengerben).*

A misodik vilaghdboru utin, még 1945-ben Eduard Benes koztir-
sasdgi elnok — az n. ,februdri fordulat,” vagyis az 1948-as kommunista
hatalomitvétel el6tt harom évvel — allamositotta a csehszlovak filmgyar-
tast, és dekrétumdban a Barrandov jatékfilmes gyakorlatit kiegészitendé
elrendelte egy rovidfilm stidié megalapitdsit. Ennek egyik leinyvallalata

1 V6. David Welch: Propaganda and the German Cinema, 1933-1945, Clarendon
Press, 1983. 33-39. William Moritz: Resistance and Subversion in Animated Films of
the Nazi Era: The Case of Hans Fischerkoesen. Animation Journal, Vol. 1. No 1. (Fall,
1992), 4-33.

? Moritz, 1992. 20. jegyz.



a rajzfilmekre specializdlédott Bratfi v triku (sz6jaték: Testvérek a trikk-
ben/ Testvérek trikdban) volt, mig a Studio Loutkovy Film (Babfilm Stidid), a
késdbbi Studio Jitiho Trnky (Jifi Trnka Stidid), els6sorban babfilmekre sza-
kosodott. 1957-ben az egész cseh animdaciéfilm-gydrtast kozpontositottik,
mely a keresztségben a Kritky Film (Rovidfilm) nevet kapta.

A Hifehérke és a hét torpe tanulminyozdsival szerzett tapasztalatokat
kiakndzva 1945 utin sziiletett meg az 6ndll6 cseh animacié, melynek els6
alkotdsa — egyuttal Jifi Trnka els6 filmje — szintén a nici megszallashoz kap-
csolédik. A virosi legenddn® alapulé Pérdk a SS (Pérdk és az SS; 1946) cimd,
a fot6t és a rajzot vegyité filmben ugyanis Périkot, a kéményseprét Trnka
a Gestapoval valé szembendllds héseként interpretélta (a film animaldsiban
részt vett a kordbban Moéllendorftal egytittmi(ikodd Jifi Brdecka is).

A Disney-stilus tanulminyozdsa azonban csak a technikai alapot je-
lentette, a filmrendezdk sajat katf6bdl, a cseh kulturélis tradiciébdl me-
ritettek. A cseh animacid jelentdsége elsGsorban a babfilmes gyakorlatban
rejlik, amely tematikdjiban rendkiviil erésen kotddik a klasszikus cseh
pohidka (mese) vilagihoz, mésrészt pedig a megel6z6 évszazadok vésdri
babszinhdzaval folytat sziintelen parbeszédet. Jan Brit a 19. szdzad ele-
jén Csehorszdgban elséként alkalmazott marionettfigurikat, sikbiabokat
és un. metamorfozisos bdbokat, mindemellett 1804-ben bibszinpadra
vitte a késébb Jan Svankmajer dltal is megfilmesitett Doktor Faustot. A
19. szazadban azonban Matéj Kopecky szdmitott legeredetibb cseh vasdri
babjatékosdnak.* Josef Skupa 1930-ben alapitotta a pilzeni Divadlo Spejbla
a Hurvinkdt (Spejbl és Hurvinek Szinhdz), az elsé modern professzionlis
marionettszinhdzat, amelynek két fGszereplGje, apa és fia, a cseh babfilm
kozvetlen hazai el6zményének tekinthetd, és amelynek zsinéron mozgatott
babfigurdi a cseh bibmivészet emblémadiva viltak. Egyébként Spejbl és
Hurvinek (az utébbi nevét valamilyen okbdl Magyarorszagon Hurvinyekre
ytulcsehesitették”) humoros torténeteibél Jifi Trnka is készitett rovidfilmet
1959-ben. Erik Kolar az Uméleckd vychova (Miivészeti Nevelés) bibszekcio-
janak keretén beliil expresszionista technikdival az egyik megteremtdje lett
a modern bibmiivészetnek®, amely elsésorban Svankmajernél és kovetsinél
hagyomanyozédik tovabb. Erik Kolar forgatékényviréként is tevékenyke-
dett, Alfréd Radokkal dolgozott a Dalekd cesta (Tivoli iit; 1949) cimd, a

3 Callum McDonald - Jan Kaplan: Prague in the Shadow of the Swastika: a History of
the German Occupation. 1939-1945. London, 1945. 137.

* Alice Dubska: 4 19. szdzadi babjaték torténetének elfeledett fejezete. Ford. Hamberger
Judit, Limes, 2006. 2-3. 19.

> Balogh Géza: ,Szép volt az életem...” A szdzéves Erik Koldr. Limes, 2006. 2-3. 127-
133.
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holokausztot jatékfilmes médszerekkel a vildgon els6ként feldolgozé mo-
zin, amely a Sodt expresszionista megolddsaival horrorként reprezentalta.®

Az, hogy a cseh animéci6 védjegye a babjiték, és hogy a babfilm nem-
zetkozi viszonylatban is gyakorlatilag cseh hitbizomanynak szdmit, nagy-
mértékben Jifi Trnka (1912-1969) életmiivének koszonhets. Gyakran
ykeleti Walt Disney-nek” aposztrofiljak’, ez azonban tébb szempontbél
is félrevezetd. Egyrészt a cseh animacionak az amerikai carfoonnal szem-
ben sohasem kellett emancipaciés kiizdelmet folytatnia azért, hogy e mé-
diumot esztétikai szempontbdl egyenrangunak tekintsék a jatékfilmmel.
Misrészt, amig a Disney-produkcick elsdsorban a gyermekkozonséget
célozzik meg, addig Trnka filmjei — a japan manga és anime tradici6ji-
hoz hasonléan — éppigy szdmot tartanak a felndtt nézék figyelmére is.
Harmadrészt pedig Trnka miiveiben az esztétikai funkcié domindl a sz6-
rakoztatds helyett, strtin alkalmaz alternativ narrativit és experimentélis
formakat, amely eltavolitja 6t az amerikai rajzfilmguru felfogdsitol.

Jifi Trnka pélyafutdsat a két vilighdbort kozott konyvillusztratorként
kezdte, pilzeni sziiletésiiként dolgozott Josef Skupa szinhdzdban, majd
1936-ban sajit babszinhazat alapitott Dfevéné divadlo (Fabdbszinhdz) né-
ven. Csak 1945 utin fordult a film felé, dm mindjirt masodik, ZviFitka a
Petroviti (Az dllatok é a petroviak) cimi filmjével 1946-ban fesztivildijat
nyert Cannes-ban, és tébbek kozott éppen Walt Disney-t utasitotta maga
moégé. A kilencperces — Trnka ceuvre-jéhez képest rendhagyé médon rajz-
filmes technikdval késziilt — miben egyiittmiikodott a palyafutisit ko-
ribban kezdé Hermina Tyrlovd, Eduard Hofman és Bretislav Pojar, akik
onallé rendezéseikkel is rangot szereztek maguknak. A népmesén alapu-
16 film megkérdgjelezte a Disney-stilus monopdliumat, és elinditotta az
emancipdcié Utjin az eurépai animdaciot.

Trnka a tovabbiakban is hdi maradt a pohddka hagyomanydhoz, 1947-
ben elkészitette els6 egész estés, Spalz’c’e/e cimd, hat on4llé részbdl 4ll6, a
cseh szokdsokat és tinnepeket bemutaté filmjét, melyben elséként animalt
babfigurikat, és innentdl fogva a bdb nemcsak Trnka, de az egész csch
animdcios film megkiilonboztetd jellegzetességévé vilt. Ahogyan a festd
Mikolds Ale§ a népdalokat, vagy a szecesszids festészet egyetemes meste-
reként tisztelt Alfonz Mucha spiritudlis korszakaban a szldv mitolégidt il-
lusztrdlta a visznon, ugy teremtette jja Trnka a cseh legenddkat a filmen.

¢ Jiti Cieslar: Living with the Long Journey. Alfréd Radok’s Dalekd cesta. In: Toby
Haggith—Joanna Newmann (eds.): Holocaust and the Moving Image: Representation
in Film and Television Since 1933. Wallflower, 2005. 217-224.

7 Edgar Dutka: Ji#i Trnka — Walt Disney of the East! Animation World Magazin, Issue
5. (July, 2000) 4, illetve www.awn.com.



Ezt a megkozelitésmddot, nevezetesen a cseh hagyomdnyokba valé mély
bedgyazottsigot folytatta 1950-ben a Bozena Némcovi (a 19. szdzad egyik
legtinnepeltebb regényiréndje) mivébdl készilt Bajaja cimd tiindérmesé-
jével, melyben a cimszerepld hdrom hercegnét ment ki a sarkany torka-
bdl, és a mese természetesen a legfiatalabbal kétott hizassaggal végzddik.
Alois Jirdsek, a ,cseh Jokai” konyvgytjteményének 1952-es adapticiGja a
Staré povésti céské (Régi cseh mondak), amelyben a csehek félig torténelmi,
félig mitolégiai hései, Cech vezér, Libuse és tarsaik elevenednek meg.®

Jifi Trnka kilf6ldon értheté médon a nemzetkozileg is ismert torté-
netekkel aratta legnagyobb sikereit, igy példaul a Cisaruv slavik (A csdszdr
csalogdnya; 1948) cimi hetvenhdrom perces Andersen-adapticiéval, amely
a kinai csdszdrnak a fiilemiile éneke irdnti bivoletét irja le Viclav Trojan
zsenidlis zenei megolddsai kiséretében. Misik ilyen feldolgozasat, az 1959-es
Sen noci svatojinskét (Szentivanéji dlom) a recepci6 az ortodox narrécié el-
utasitdsa és az experimentdlis formdk miatt kezdetben kedvezétlendl fo-
gadta, mikézben adekvit valtozata Shakespeare irott sz6vegének, a szerep-
16k gyakori metamorfézisdndl a stop motion animdci6 felkindlta triikkkoket
maximdlisan kiakndzza. A film nemcsak az aprélékosan kidolgozott bab-
figuriknak, illetve fest6i gazdagsagu vizudlis stilusanak a vardzslatot ere-
deti médon reprezentilé médja miatt szimit mérfoldkének, hanem azért
is, mert ez az elsé szélesvisznu babfilm a filmtorténetben.

Trnka animiciéi azonban nem korlitozédnak pusztin a klasszi-
kus torténetek és mesék adapticidjara, illetve a babfilm technikdjira. A
Kybernetickd babicka (A kibernetikus nagymama; 1962) cimd futurisztikus
sci-fi litomasdban a kisunoka szdmdra a robotok helyettesitik az emberi
kapcsolatokat, a jatékot és a mesemonddst, a fantasztikus (rutazds és a
hideg fémek helyét azonban sikeril Gjbél betéltenie a nagymamanak. A
rendezd ebben a miivében az (rverseny keltette utdpisztikus hisztéridkra
reflektdl, és a film roppant eredeti vizudlis stilusinak egyenrangi pdrja
Trojan elektronikus, szakralis dallamokat is idéz$ zenéje. A Dva mrazici
(Két hsember; 1954) cimd dolgozatiban Trnka hozza képest szokatlan mé-
don dialégusokat alkalmaz’, a két szellemszer(i héember a harmincas évek
két jeles szinhdzi figuraja, Vlasta Burian és Jan Werich hangjin szélal meg.
A Dumbo cimi Disney-produkcié tematikdjihoz illeszkedik a Vesely cirkus
(Viddm cirkusz; 1951) cim, az dllatok és a bohécok zsongldrmutatvényait

§ Magyarul: Alois Jirdsek: Régi cseh monddk. Ford. Zador Andris. Eurépa, Budapest,
1984

° V6. Andrea Novobilskd: Funkce dialogu we filmech Jiriho Trnky. Acta Universitas
Palackianae Olomoucensis, Facultas Philosophica, 22. 2000. 135-139.
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humoros médon bemutaté film, mely ragyogé mesterségbeli fogdsain tul
technikai téren is Gjdonsdgot jelent, mivel ez az els6 papirkivigisos cseh
animdcio.

Jifi Trnka diszlet- és jelmeztervezéként jatékfilmekben is kozremiiko-
dott, igy példaul Martin Fri¢ Cisaruv pekat, pekaruv cisar (A csdszdar pékje,
a pék csdszdra; 1951) és Bofivoj Zeman Byl jednou jeden kral (Volt egyszer
egy kirdly; 1954) cimd mesejitékaiban, vagy az 6tvenes évek nagyszabdst
kosztimos filmjében, az Otakar Vivra rendezte Jan Husban (Husz Janos,
1954), amely a kozépkori eretneket plebejus, tehdt kommunista hsként
igyekszik lattatni. A rendezd politikai okokbdl az Gtvenes években rovid
id6re ki is 1épett az animdacids stadiobél, és visszatért a gyermekkonyvek
illusztréldsihoz. A Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (Limondde Joe, avagy
loopera) cimi 1964-es nagy siker westernparédia animdiciés betéteit is
Trnka készitette (Trnka kordbban dolgozott mdr western tematikéval az
Arie prérie — Préri-dria — cimi 1949-es filmjében.) Mindezek vilagosan
tikrozik Trnka katalizitori szerepét a cseh és az egyetemes animdciot
illetGen.

Mindazoniltal egyik legnagyobb hatdsu filmje utolsé mive, a tizen-
hét perces Ruka (A kéz; 1965), Karel Kachytia Ucho (Fiily 1973) cimi
jatékfilmjének mélté parja, amely varatlan fordulat életmivében. Tartal-
mit tekintve a sztdlinista rezsim kiméletlen politikai allegéridja, formd-
jat illetéen pedig mellézi a megszokott liraisdgot. A Ruka koncepcidji-
ban hasonlit a 2007-es magyar Oscar-jel6lt Maestro cimd filmre, benne a
mindenhaté Kéz (amely valésigos kéz, igy a film a bibtechnika és a live
action kombindciéja) despotikus médon, bébszerden irinyitja a mivészt,
és arra kotelezi, hogy neki tetszé szobrokat faragjon. Egyik legemléke-
zetesebb jelenete, amikor a mivész bortonbe — egy kalitkaba — kertil, és a
Kéz zsinéron marionettként mozgatja az alkoté mivész babfigurdjit, aki
igy akaratin kivil kénytelen kifaragni a hatalmat dics6ité szobrot: egy
kezet. A megalomdnia és 6ntomjénezés nyilt utalds Sztilin mutatéujjira
azon a hatalmas Sztalin-szobron, amely a hatvanas évekig figyelmeztetd
telkialtéjelként dgaskodott az egyik prigai hegyen, de a film nem pusz-
tin a totalitarizmus kritikdjinak kédolt paraboldja, hanem metanyelvi
médszerével egyuttal Trnka miivészi végrendelete is. Ahogyan a filmbeli
mivésznek a Kéz, 1969-ben Trnkanak is 4llami temetést rendezett a re-
zsim, hogy aztdn filmjét még abban az évben — a korabeli megfogalmazis
szerint — ,orokre betiltsik”.

Jifi Trnka bibfilmes 6rokségét folytatja Bretislav Pojar (1923-), aki
mér Az dllatok és a petroviakban is kozremikodott. Az O sklenicki vic (Egy
pohdrral tobb; 1953) tematikdja rendkivil bandlis: egy motoros egy kocs-



miba téved, ahol éppen eskiivét tartanak, felont a garatra, és amikor ut-
nak indul, balesetet szenved. Az iszik vagy vezet klasszikus dilemmajit
illusztral$ oktat6film vizudlis megolddsai azonban egyediilallé darabba te-
szik Pojar opusit: a részegséget és az eskiivéi tincot egyardnt reprezentalé
imbolygé kameramozgisok, a korsvenkek, az Aranypolgirt megszégye-
nit6 térmélység a kocsmdban, a fény-drnyék jitékok az éjszakai uttesten,
a gyorsulé montizsok, majd a liraian felroppend fénykép a végén, mind
olyan értékek, amelyet 1954-ben Cannes-ban méltin jutalmaztak f6dijjal.
Pojar 1965-t61 készitette a Pojd te pane, budeme si hrdt (Jéjjon, uram, jitsz-
szunk!) ciml babsorozatit, amelyen nemzedékek sora nétt fel (Az én Ais
falum cimd Menzel-filmben is ezt nézi a moziban a like Otikot alakito
Bén Jénos). A rendezd a hatvanas évek végén Kanadaba koltozott, és ott
a National Film Boardnil elhelyezkedve hozzdjirult a kanadai animacié
vildghiriivé vilasihoz, és olyan neves filmeket készitett, mint az E (1981),
amely egy szoboravatds konyortelen szatirdja. 2006-ban Jan Balej, Vlas-
ta Pospisilovd, Aurel Klimt mellett Jan Werich Fimfirumjinak masodik
valtozatit rendezte, amely tévol 4ll a klasszikus gyermekmesék sémditdl,
szerepli egyszerre jok és rosszak.

A kevésbé ismert Vlasta Pospisilovat (1935-) kiilon ki kell emelni, mert
a filmtorténeti kdnon 4ltaldban csak a rendez8k nevére szokott emlékezni,
6 azonban hosszu évtizedekig nem rendezett 6ndlléan filmet. Mds alkoték
mellett bibtervezéként dolgozott, noha jelentdsége semmiben sem marad
el mogottik. Elsdsorban a Trnka-hagyomdnyt kéveti, babfilmes techni-
kaval tindérmeséket, illetve dllatmeséket — kilonosen kedvelt témdja a
mezei rovarvilig — dolgoz fel. Lubomir Bene$ (1935-1995) legismertebb
babsorozata a Jdja a Pdja mellett az A je to! (Kétbalkezesek), epizédjait 1976-
t6l kezdte forgatni, amelyben a két tgyetlen, kétbalkezes ,szaki” a Mekk
mester cseh valtozatit képviseli. 1989-t6l a két szerencsétlen figura nevet is
kapott, igy valtozott a cim Pat a Matra (Patt és Mat?), viltozatlanul meg-
maradt viszont Petr Skoumal nemzedékek filében ismerésen csengd ze-
néje. Stanislav Latal pedig azzal a Josef Ladaval dolgozta fel a Swejk egyes
epizddjait, aki Hasek népszerid konyvének is illusztritora volt, és aki az 6t-
venes években Jifi Trnkaval kézosen készitett mar Svejk-animaciékat, de
akinek Josef Kluge papirkivigdsos technikdval késziilt Mikes-sorozatin is
felismerhetd jellegzetes stilusa. Benes és Lital filmjei a Trnka-hagyomény
populdrisabb formdkban valé folytathatésigat mutatjik.

A hagyominyos rajzfilmkészités egyik cseh uttéréjének szimité Edu-
ard Hofman (1914-1987) a Brat7i v triku stadiénal f6leg a Hasek melletti
misik kozkedvelt szerz6, Josef Capek torténeteit adaptdlta rovidfilmjeiben,
amelyek a gyermekfilm csehszlovikiai megalapozisinak tekinthetdk, és a
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pedagégiai szindék mar az Andélsky kabit (Angyali kabdt) cimG 1948-as
rajzfilmjében is tetten érhetd.

Az egyik legnépszertibb cseh Vecernicek (Esti Mese) a Zdenék Miler
(1921-) rendezte O krtkovi (A kisvakond) cimi rajzfilmsorozat, melyet
1957-es sziiletésétdl kezdve harom évtizeden keresztiil, 1988-ig gyartot-
tak, a ’90-es évektdl pedig német koprodukciéban ismét vadonatdj része-
ket dllitanak el8. Els6 darabja, a Jak Krtek ke kalhotkam prisel (A kisvakond
nadragja) a velencei filmfesztivilon mindjart el is hozta a legjobb animaci-
6s filmnek jaré palmat, amelyet gyermeki szemléletének koszonhetett. A
tizennégy perces alkotdsban a Kisvakond egy bé nadrigot kap hatalmas
zsebekkel, nem tudja viselni, és a mez§ allatai segitenek neki méretre szab-
ni (a béka a vizben megpuhitja, a golya az anyagot tilolja, a siin gerebenezi,
a pok megszovi, a rik méretre vigja, mig a maddrka megvarrja neki). A
Krtecek-torténetek folytatjdk a cseh animécié némafilmes hagyomany-
at, hiszen a Kisvakond o6nfeledt kacagisdn tal legfeljebb annyiban szélal
meg, hogy ahoj, mindazoniltal a segit6készséget és a baritsig fontossdgat
hangsilyozé banalis, drtatlan és kedves meséivel vigaszt nydjtottak mind a
sztalinizmus, mind pedig a husdki ,normalizicié” kozepette a mindennapi
életben kolesonds gyanakvist tapasztald feln6tt néz6k szamara is. A Krrek
a buldozer (A kisvakond és a buldozer) cimd 1975-6s epizéd pedig egys-
zerre reflektdl az urbanizaciés fejlédésnek az erd6k és mezék romlatlan
vilagitol valo elidegenitd hatdsara, illetve a chalupa (vidéki nyarald) kul-
tardra. Utdbbi a cechdckovstvi (csehdksdg) ellentmondasos jelenségére utal,
amely szerint a csehek struccpolitikit folytatva — megalkuvé vagy/és sajit,
zart életszférat teremté médon — a ,normalizdciénak” ellen nem szegil-
ve hétvégente kis vidéki kunyhéik menedékében huztik meg magukat a
vildg gondjai el61." Hasonldképpen 6nmagin tilmutaté funkciét toltott
be a Viclav Ctvrtek irasaibol Radek Pilaf tervezésében és Ladislav Capek
rendezésében 1967-t61 készilt O loupezniku Rumcajsovi (Rumcdjsz) cimé
rajzfilmsorozat, amely a ji¢ini erd6ben €16, a kirdlyi hatalmat minduntalan
kijatsz6 furfangos zsivinyok alakjit a husaki rezsimmel val6 szembenallds
kédolt allegéridjaként értelmezte at.

Szintén Radek Pilaf tervezte az 1965-t6l rendszeressé valo cseh Vecernicek
logéjit is, amelynek misoran A kisvakondhoz és a Rumcdjszhoz hasonlé nép-
szerliségre tett szert 1979-t8l a Bob a Bobek, krilici z klobouku (Bob és Bobek)
cimd rajzfilmsorozat, amelynek tervezése ahhoz a Vladimir Jirinekhez
(1938-) kothetd, aki az A je to! cimi széridban is szerepet véllalt.

10V6. Berkes Tamds: A cseh eszmetorténet antinomidi. Balassi, Budapest, 2003. 21. és
Barbara Day: Bdrsonyos filozdfusok. Ford. Kepes Janos, Typotex, 2004. 20-21.



A Vecernicek-tipusi gyermekfilmekkel szemben a felnétt mesékbdl
kiemelkedik a csak Jiti Trnkdhoz mérheté Karel Zeman (1910-1989), a
»,cseh Mélies” teljesitménye, akit nyugodt szivvel nevezhetnénk Jules Ver-
ne 20. szdzadi reinkarndcidjinak, de rdaggattak mdr ,a fantasztikum és a
Monty Python kevercse” cimkét is. Zeman fél-animdcids filmjei ugyanis
a civilizdciés kihivésok, a technikai taldlmédnyok és a fantizia keresztmet-
szetében allnak, csak rd jellemzé formanyelvével Gjjateremti a 19. szazadi
konyvillusztriciok viligat, amelyet Georges Mélies triikkjeivel kombinal.
Vernéhez valé vonzédisit az is magyardzza, hogy Franciaorszagban ta-
nult, majd reklamfilmeket készitett a Bat’a és a Tétra cégeknek. Mir az
1953-as Poklad ptaciho ostrova (A maddrsziget kincse) cimG 6nalléan ké-
szitett filmjében kisérletezett a kilonbozé technikak kombinacidjaval, a
perzsa mesét a bab és a rajz médszereinek Gtvozetével filmesitette meg. A
Cesta do pravéku (Utazds a tavoli miltha; 1955) cimd idSutazédsos fantasy
filmjében jelentkezett el6szor a rd olyannyira jellemzd technikai eljaras-
sal, nevezetesen az él¢szerepléknek rajzolt hittér elé helyezésével, amellyel
az animici6 Gjfajta lehetGségeit tirta fel a képzelet jegyében. Eppen ezt
az imagindrius vildgot innepli a Baron Prasil (Miinchausen baré kalandjai)
cimd 1961-es opusiban, melyben a nagyzolé, minduntalan 16dit6 f6hést a
képzelet kifogyhatatlan mesélgjeként pozitiv hdsként tinteti £6l, aki foldi
kalandjai utdn fantasztikus médon még holdutazasra is képes.

A zemani esztétika a Vyndlex zkdzy (Ordigi taldlmany) cimd 1958-ban
forgatott mivében jelenik meg teljes fegyverzetében, amely roppant ere-
detiséggel idéz fel egy Verne inspirdlta vardzslatos viligot. Ezt a mdvét
tartjik életmive egyik legértékesebb darabjinak. A sci-fi és a fantasztikus
kaland vilagit hatisosan pdrositja a technikai talilmédnyok valés koraval,
formailag pedig a viktoridnus kort megelevenitd, rajzolt diszlet eldtt jatszo
€16 szereplSket gumibabokbdl készilt tengeri szornyekkel vegyiti. Karel
Zeman filmjeinek dltalinos ismérve a Mélies-t6l és a korai filmté] 6rokolt
szinpadias bedllitottsig és a kamerdnak ezzel 6sszefiiggé mozdulatlansi-
ga, illetve a szintén Meélies virazsirozasi eljarasaira hajazé egynemd szine-
zés. Mindezzel Zeman médiumtudatos médon teremti Gjja a korai film
archaikus formanyelvét, és ezt kiegészitik kedvelt nagytotaljai, amelyben a
szereplSk csak egy tavoli pontként téinnek fel.

Karel Zeman a jatékfilm és az animdci6 hibrid alkotdsai mellett si-
kert konyvelhetett el a klasszikus rajzfilm-animacié alkalmazdsival és a
kozismert mesék horrorisztikus adapticiéjaval is. A Krabat, carodéjiiv uceri
(Krabat, a boszorkdnyinas; 1975) cimi rémmeséje 1977-ben a teherani film-
tesztivalon aranyszobrocskdt nyert, mig egyik utolsé mive, az O Honzikovi
a Marence (Honzik és Marenka; 1980) a Grimm testvérek elbeszélése alap-
jan sziiletett.
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Sok tekintetben kapcsolédik Zemanhoz Josef Kabrt (1920-), aki-
nek legismertebb miive, a cseh—francia koprodukciéban sziletett Planéte
Sauvage (Vad bolygs, 1973) elddjéhez hasonléan a hibrid litismédhoz von-
z6dik, illetve a fantasztikum vildgat részesiti elényben. A sci-fi torténet
cselekménye, mely egy idegen bolygén €16 nép leigdzasit tirja fel, a Cseh-
szlovikia elleni szovjet invazi6 politikai parabolaja.

Trnka és Zeman mellett a cseh animécié legmagasabbra taksélt szer-
z6je kétségteleniil Jan Svankmajer (1934-), akinek miivei ,egyfajta bru-
tdlis, morbid humort drasztanak, az iszonyat és az elidegenedés érzését
keltve, meséinek metafizikus dimenziét kolcsonozve”.!! Milo§ Forman
szerint ,Disney + Bufiuel = Svankmajer”, amellyel arra utal, hogy az ani-
mici6 Jifi Trnka-féle lirai felfogasival szemben Svankmajer a mese sotét,
groteszk oldalat testesiti meg, amelyet a cseh sziirrealista csoporthoz valé
tartozds is jelez. Svankmajer a hatvanas évektdl kezdve rendez filmeket,
kordbban az Alfréd Radok alapitotta Laterna magika szinhdzban miko-
dott. Svankmajer filmes alkotdsai is a szinhdz, a festészet, a szobrdszat és a
filmes médium hatdrain mozognak. A szerz8 ugyanis nemcsak filmrende-
z6, hanem egyuttal szobrisz, festémiivész, konyvillusztritor és animacids
tervezd is. Kézremiikodott példdul a Jan Werich elképzelése alapjin ké-
szilt T¥i veterdny (A hdrom obsitos; 1984) cimt Oldfich Lipsky-film bizarr
animéciéjaban is. Un. taktilis kisérletei pedig a médiumok és a kiilonbézs
észlelési formdk kozotti hatdrterileteket kutatjik. Ilyenformdn, akdrcsak
Derek Jarman, Peter Greenaway vagy Pier Paolo Pasolini, tobb miivészeti
agban is letette névjegyét, filmjei is emlékeztetnek az angol filmbarokkra.
Felesége, a keramikus, sziirrealista fests, kolt6 és konyvillusztritor Eva
Svankmajerovzi (1940-2005) tobb filmjében alkotétdrsa volt, mig fiuk,
Viclav Svankmajer szintén animéciés rendezé.

Jan Svankmajer szervesen folytatja a Trnka-féle babfilmes hagyoményt,
amelyet el6djéhez hasonléan némafilmes médon kézelit meg, és a zene
éppugy egyenrangu része miiveinek, mint a vizudlis megjelenités. Trnka
szinte 4lland6 zenei munkatarsa Viclav Trojan volt, mig Svankmajer sz4-
mira ezt Zdenék Liska képviselte. Trnka és Zeman kolti megkozeli-
tésmédjaval szemben az 6 latvinyvildga horrorisztikus, nyugtalanité és
diszperz, gyakran tematizalja az abnormalitdst, az elfojtott szexualitdst, a
szadizmust és a freudi unheimlich viligit. Zemanhoz hasonléan kiilonbo-
z§ pixillacids technikdkat haszndl, a stop motiont (f6leg a babot, illetve az
agyagot) a /ive actionnel vegyiti. Zeman kedvelt megolddsival, a nagytotal-

" Bir6 Yvette: Tijkép csata utdn. ,A mdsik Eurdpa filmjei”. In u6: A rendetlenség rendje.
Film/Kép/Esemény. Vilogatott tanulmdnyok. Filum, Budapest, 1997. 47.



lal szemben az extrém kézelképeket, a gyorsmontdzst és a kolldzstechnika
diverzionalis eljirdsat részesiti elényben.

Svankmajer — Peter Hames szavaival szélva a ,sziirrealizmus alkimis-
tija"'? — gyakorta fordul legenddk felé, és dolgozza it azokat sziirrealista
torténetekké. A Moznosti dialogu (A parbeszéd lehetiségei; 1982), illetve a
Flora (1989) cimi filmjeivel félreérthetetlentl kapcsolédik az alkimid-
hoz vonz6dé II. Rudolf prigai udvarihoz és a manierista fest6, Giuseppe
Arcimboldo gytimélesokbdl és zoldségekbdl alkotott hires Tavasz (1563)
cimd festményéhez. Az étel és az evés aktusa egyébként Svankmajer vala-
mennyi mévében hangsulyos tényezé. Mastelsl a ,magikus Priga” gotikus
és szlrrealista tradiciéjat idézi meg. J6l mutatja utébbit a pragai kornye-
zetbe helyezett Lekce Faust (Faust, 1994) cimi dolgozata, amely szemlé-
letében Robert Wiene Dr. Caligari és Paul Wegener 4 prigai didk cimG
expresszionista remekmdveihez kapcsolédik. Az Otesdnek (Ottoka; 2000)
cimd filmje Karel Jaromir Erben 19. szdzadi mesegydjteménye nyoman
klasszikus cseh mesét dolgoz fel egy gyermektelen hizaspdrrdl, akik fabol
egy fiat faragnak maguknak, aki aztin csillapithatatlan éhségében min-
dent felfalva torz szérnyeteggé, kannibdlld valtozik. A film cime gyakorla-
tilag lefordithatatlan sz6jaték, ugyanis a kis Otik nevében rejl6 otesdvat sz6
a 'faragni’ ige cseh megfeleldje, mig az -dnek végzdéssel a gyermekeket
szokds jellemezni, és a cim igy az olyan gyermeket karakterizalja, aki min-
dent felfal. A cseh nemzeti, népi legenddkbél valé meritkezés, az irodalmi,
képzémiivészeti, baibmivészeti és filmes tradicidra val6 folyamatos reflek-
tilas jelzi, hogy Svankmajer olyan csaladfibél faragta Ofesdncket, amely
organikusan sarjadt ki az egész cseh kultarabél.

Svankmajer rendkiviil gazdag értelmezési hagyomanyabél Jan Uhde
Jan Svankmager: Egy rendkiviili animdtor Pragibdl cimd, iltalanos dttekin-
tést nyujto irdsdban a palyit a szlirrealista poétika kontextusdban tirgyal-
ja.B Brigid Cherry Sézét litomdsok és a gotikus érzékenység cimi dolgozati-
ban Svankmajer egyetlen filmjét, a Néco z Alenkyt (Alice; 1987) emeli ki,
mely elinditotta a filmkészit6t a nemzetkozi hirnév felé, és ennek a miinek
az alapjin a horrorfilmes 6rokség és a gétikus stilus jelenlétét igyekszik
igazolni.* David Sorfa pedig a cseh rendez legutébbi filmjére, a Silenire

12V6. Peter Hames (Ed.): Dark Alchemy: The Cinema of Jan Svankmager. Praeger
Paperback, 1995

U Jan Uhde: Jan Svankmajer: The Prodigious Animator from Prague. Kinema, 1994,
Spring, http://www.kinema.uwaterloo.ca/jusva941.htm.

“ Brigid Cherry: Dark Wonders and the Gothic Sensibility: Jan Svankmajer’s Néco x
Alenky (Alice; 1987). Kinoeye, Vol 2, Issue 1, 7. Jan. 2002, http:/www.kinoeye.
org/02/01/cherry01.php.
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((jriiltség, 2005) koncentrilva Roland Barthes Sade — Fourier — Loyola cimi
konyvének Osszefiiggésében a szexualitds, a szadizmus és a libertinizmus
filoz6fiai problémiit fogja vallatora.’?

Svankmajer sziirrealista 6rokségéhez kapcsolodik a cseh animacié fi-
atalabb generaciéjahoz tartozé Jifi Barta (1948-), aki a Balada o zeleném
drevu (Ballada a zold firdl, 1983) cimi tizenegy percesében a hagyomi-
nyokhoz hiven a fatechnikihoz fordul. A film a tavasz pogédny ritusok
szerinti iinneplése a fahasabok bdbszerd animalasinak és a valés kornye-
zetnek a kombindci6jival, mikézben az élettelen anyagok antropomorf
megkézelitése €16 emberi karaktert kolcsondz a természetnek.

Barta legsikeresebb miive a Svankmajer horrorisztikus felfogasit kovetd
és tulajdonképpen tulszarnyalé Krysar (4 patkdnyols, 1985) cimd rendki-
viili precizitassal és f6lényes mesterségbeli erudicidval kidolgozott 6tvenot
perces alkotdsa, amely egészen elképesztSen egyedi vizudlis stilust tudhat
magiénak. A torténet, melyet a cseheknél Viktor Dyk dolgozott fel regé-
nyében, a hamelni patkdnyfogérdl szolo, német £61drsl szarmazé legenda
adapticiéja. A patkdnyinvaziétél szenvedd Hameln viros lakéi felfogadnak
egy patkdnyirtot, aki biivos furulydjival a folyéba csalja az dllatokat, és mi-
vel a kapzsi virosiak nem fizetik ki az érte jar6 dijat, a patkdnyfogé bossza-
bél hangszerével maga utin csalja a hamelni gyerekeket. Barta kozépkori
litomdsdban a legendit a romlott modern tdrsadalom lidércnyomasos és
apokaliptikus metafordjava dolgozza at. Svankmajerhez hasonléan tobbfé-
le technikat 6tvoz, fabdbokat olajfestményekkel, dombormiivekkel és va-
16di gytimoélesokkel, mig az €16 szereplSket a valédi patkdnyok képviselik.
Lenytigoz6 vizualis stilusa a német expresszionista film nyelvének adézik
(Wegener is feldolgozta a hamelni patkdnyfogé legenddjit 1917-ben). A
Dr. Caligaribél is ismert sejtelmes képek, ferde térszerkezet, misztikus,
katedrdlisszer( belsd terek alkalmazdsit a szinte kubista babfigurakkal és
a patkdnyok véres, naturalisztikus képével kombindlja, melyet parhuzamos
montdzsokkal, extrém kameraszogekkel és kameramozgdssal, illetve tor-
zitott felvételekkel tesz horrorisztikussd. A patkanyokat a viroslakék alle-
goridjaként alkalmazza, az emberek érthetetlen dialégusai a dehumanizilt
tarsadalmat hivatottak jelolni, és a baljés atmoszfériba tokéletesen belesi-
mul Michael Kocdb hitborzongaté zenéje.*®

15 David Sorfa: The Object of Film in Jan Svankmajer. KinoKultura [cseh film — kiilon-
szam], Special Issue 4, Nov. 2006, http://www.kinokultura.com/specials/4/sorfa.
shtml.

16 V6. Ivana KosuliCova: The morality of horror: Jii Barta: Krysat (The Pied Piper, 1985).
Kinoeye, Vol 2, Issue 1, 7. Jan. 2002, http://www.kinoeye.org/02/01/kosulicova01_
no2.php.



A Krysar vilagviszonylatban is roppant kivételes animéicionak szdmit, és
Barta ezt a fajta szemléletmédot —a technikdk kombindcidjat, a horrorisztikus
formanyelvet, a torténet parabolava novesztését, a borzalom és a humor 6t-
vozetét — orokiti tovabb a Posledni lup (Az utolsé rablds; 1987) cimi filmjében,
mely egy kriptit feltord kincsrabl6 torténete, aki mohé pénzsévirsigiban a
sirkamra vampirjaival kockajitékba fog, akik aztin végil kiszivjik a vérét.
Jifi Barta a horrorfilm, a legenddk és a ,magikus Praga” tradiciéjan haladva
jelenleg a Golern megfilmesitésén firadozik, amelyet azonban Fri¢ 4 csdszdr
pékje, a pék csdszdra cimd filmjének meseszerd Golem-sztorijaval szemben a
civilizacids apéridk filozéfiai kérdésévé noveszt.

Barta Golem cimi tervének megfilmesitési nehézségei (német, japdn és
francia produkcids cégekkel is szerzédésben dllt, am azok a md vildgat
tal sotétnek taldlva visszaléptek a finanszirozdstol) jelzik, hogy a rend-
szervaltist kovetGen a cseh animdcié legnagyobb nehézsége a pénziigyi
timogatds kérdése. A nagy stadidk privatizdlasaval, illetve az dllami ti-
mogatds szikiilésével a rendezdk filmjeik kivitelezésénél folyamatosan a
kereskedelmi és a miivészeti célok kozotti kényes egyensilyon laviroznak.
Ennek ellenére a ,barsonyos forradalom” utin a kapott 6rokséget megjit-
va a cseh animdcié 4j nemzedéket termelt ki, akik kozil szimos rendezé
nemzetkozi sikerrel biiszkélkedhet.

Kézéjiik tartozik Michaela Pavlatovd (1961-), aki a patriarchalis tirsa-
dalom kritikdjéval a Véra Chytilovi elinditotta feminista tradicidba irédik
bele. Az Etuda z alba (Etiid az albumbdl, 1987) cimi révidfilmje a hdzas-
sigon belili, a férfi és felesége kozotti hatalmi parharc ironikus jelenete,
melyben végil is a né gydz, mert tudja, hogy a férfi szivéhez a gyomrin
keresztiil vezet az ut. A film szimbolikus konfliktusa az ,A” és a ,B” han-
gok koriili versengésbél szarmazik, és ebben Bretislav Pojar £ cimd film-
jének hatdsit tikrozi. Feminista megkozelitést alkalmaz a maszkulin és
feminin sztereotipidkat filozofiai szinten vizsgalé Repete (Ismétlés; 1994)
cimd mive is, mig az Oscar-jel6lt Redi, Feci, feci (Szavak, szavak, szavak,
1991) egy kavéhazi csevegés lirtigyén a szimbdlumokkal és képekkel valé
kommunikdciét allitja homlokterébe. Pavlitovihoz hasonléan Miroslava
Humplikovd is a néi és férfi szerephez fiz6dé kliséket fiirkészi Versus cimd
1992-es rajzfilmjében, melyben a néi szerepeket a férfiak képviselik, a nék
pedig a férfiakat helyettesitik (a rogbijatékos né, a rocksztdr pedig sissy fér-
fi). A klasszikus rajzfilmes technika szamitégépes animdciéval valé meg-
jitdsaban tobbek kozott Jakub Hordk jeleskedett, akinek Pakdrna (2006)
cimi sorozata a South Park cseh kiaddsdnak tekinthetd.

A bébfilmet igyekszik életben tartani a kezdetben videomtvészetet
miivels Aurel Klimt (1972-), aki Pojar irdnyitisa alatt sajititotta el a
babtechnikat, dolgozott mind Pospisilovival, mind Bartival, mind pe-
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dig Svankmajerrel. Egyik rendezéje volt a Jan Werich meséinek figurdit
groteszk médon megkézelité Fimfirum mindkét részének 2002-ben és
2006-ban, amely négy kiilonbozé generdciéhoz tartozé babanimator k-
z6s egyuttmikodése. A Fimfiarumban is szerepet villalt a tobb teriileten
egyszerre munkalkodé Martin Velisek (1963-), aki dokumentum- és béb-
filmes tevékenységén til fotémiivész, szobrisz is, az Uz Jsme Doma (Mar
otthon vagyunk) ciml punkbanda tagja, elsésorban azonban groteszk és
abszurd stilust kedveld konyvillusztratorként ismert, fedélapterveivel f6leg
a rendszervaltds utini legrangosabb cseh ir6, Milo§ Urban kényvkiadéji-
nak, az Arginak dolgozik.

Az j eljarasok, a digitalis filmkészitési médszerek irdnti fogékonysig
elsdsorban a legfiatalabb generdcié tagjaira érvényes. Jan Pinkava (1963-)
a Pixar stidiénal készitette a szdmitégépes technol6gia alkalmazdsiban
nemzetkozi mércével mérve is uttorének szamité Geri’s Game (Geri jatsz-
mdja; 1997) cimd Oscar-dijas filmet, amely a 7oy Story cimi Lasseter-
filmet kovetd elsd digitalis film az amerikai cég torténetében. 2007 nyardra
késziilt el a Pinkava otlete nyomén forgatott Ratatouille (Lecss) ciml kom-
puter-animdci6, amelynek rendezését Pinkava Pixartdl val tavozdsa utin
Brad Bird vallalta dt. Az alkotds egy Rémy nevii patkdny humoros sztorija,
aki mindendron szakdcs akar lenni Parizsban. Ugyan mind Svankmajer,
mind pedig Barta el6szeretettel alkalmaz — €16 szereplés — patkdnyokat
filmjeiben, a Ratatouille azonban nem az 6 horrorisztikus felfogasuk nyom-
dokain halad, hanem azt fogyaszthatobb, kereskedelmileg megfontoltabb
médon tirja a nézé elé.

A horrorfilmes tradicidhoz kapcsolédik viszont Jan Tomanek (1978-),
akinek 2008-ban befejezett Kozi piibéh — povésti staré Prahy (Kecsketirténet
— Régi prigai monddk) cimi szimitégépes animaciGja a kozépkori, ,magi-
kus Praga” kép fausti torténetét Shrek tipusi humorral 6tvozi (amerikai
tirsihoz hasonléan itt is neves szinészek kolcsonzik a szereplék hang-
jait). Hasonl6képpen horrorisztikus litismédot tikroz Jan Balej (1958-),
a Fimfirum egyik rendez6jének a Jedné noci v jednom mésté (Egy éjszaka
egy vdrosban) cimd 2007-es filmje, amely a bibtechnikdt a szimitégépes
animdciéval, vagyis a cseh hagyomanyokat az Gj médszerekkel prébélja
otvozni. Szintén a stop motion és a digitalis technoldgia vegyitése jellemzi
Jan Bubenicek (1976-) miiveit, aki fiatal kora ellenére mar jelentds nemzet-
kozi sikereket aratott. Legigényesebbnek tartott munkaja a Pirdt (4 kaloz;
2002), amelynek premierje a gy6ri Mediawave fesztivilon volt 2003-ban.

Pinkava, Tomanek, Balej és Bubenicek filmjei egyszerre meritenek a
hazai hagyatékbdl és a nemzetkozi trendekbdl, és wjfajta formanyelviikkel
a cseh animdci6 torténetében is Gj fejezetet nyitnak.



