¢ Mikola Gyongyi

A vagy modalitasai

Szegénység és mivészet Csubrilo Zoltan Getto sor cimii
dokumentumfilmjében

Ha Csubrilo Zoltan Getto sor cimi alkotdsét altaldnosabb szinten, a do-
kumentumfilm-térténet és -elmélet kontextusiban prébaljuk meghatiroz-
ni, értelmezni, Bill Nichols tipol6giajat alapul véve performativ filmként
irhatjuk le. Nichols a dokumentumfilmek és -videdk terén hatféle dbrdzo-
lasmédot (almiifajt) kilonboztet meg: a koltdi, a magyardzo, a résztvevd, a
megfigyeld, a reflexiv és a performativ dbrizoldsmédokat. Természetesen
a kiilonboz6 abrazolasmédok sosem tisztin jelennek meg az egyes alkotd-
sokban, osztilyozasukra az adott filmben domindns er6ként mik6dé meg-
kozelitésmadd kindlkozik. A koltéi, a magyardzé és a megfigyeld dbrizolas-
médban, mely a dokumentumfilm-torténet elsé periédusdban, az 1920-as,
30-as években alakul ki, az a kozos Nichols szerint, hogy mindhdrom
Higyekszik elleplezni a filmkészit6 tényleges fizikai jelenlétét és befolyaso-
16 erejét”. Nichols az 1960-as évekre teszi a dokumentumfilm-készitésnek
azt a fordulatit, amikor a filmkészit6 mdr maga is megjelenik a filmben.
Ezt a fordulatot részben az ez idé tdjt megélénkiil6 antropoldgiai kutatdsok
onreflexivitdsaval magyardzza, azzal a belitdssal, hogy a megfigyelés folya-
mata nem hagyja érintetleniil a megfigyelt tirgyat, s igy a kutatéknak, akik
az anyaggyijtéshez segitségil hivtik a kamerit is, meg kellett taldlniuk a
sajat kultardjuk és a megfigyelt vildg kozotti kényes egyensulyt. Az 1980-as
években alakul ki a reflexiv dbrdzoldsmdd az alkoté és a nézé interakcidja
révén. Ide tartozik a francia cinéma vérité technikdja, az irinyzat talin
legismertebb képviseldje Jean-Luc Godard.

Végiil pedig a 80-as és a 90-es évek fejleménye a performativ el6adds-
m6d. Itt a cél ,a vildgrol valé tudds szubjektiv és érzelmi dimenzidinak
kiemelése”. Ezek a filmek ,nem hatdsos retorikai fordulatokkal vagy fel-
hivisokkal fognak meg benniinket, hanem sajit, eleven érzékenységiik
révén. [...] A performativ film tekinthetd az olyan filmek korrigaldsinak,
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amelyekben »réluk beszélink magunk kozt«. A performativ filmekben
ezzel szemben az érvényesil, hogy »magunkrél beszélink nekteke, vagy
»magunkrél beszélink magunk kozt«.™

Mig Nichols rendszere inkdbb az alakuldstorténet, a technikai lehet6-
ségek boviilése és a tarsadalmi-kulturalis igények viltozdsa szempontjdbol
vizsgilja tirgyat és alakitja ki tipologidjit, Michael Renov a formai ele-
mekre helyezi a hangsilyt, a kompozicid, a funkcié és a hatds figyelembe-
vételével a dokumentumfilm négy alapvets tendencidjit kilonbozteti meg
mint ,a vigy modalitdsait™:

1. régziteni, megmutatni, megorokiteni,

2. meggy6zni, népszerdsiteni,

3. elemezni, rdkérdezni,

4. kifejezni.

Elemzésiink targya, Csubrilo Zoltin filmje szempontjabél a leginkdbb
relevins negyedik tendencia vagy modalitds kapcsin Renov megillapitja,
hogy ,a formai, avagy expressziv régié elnyomds alatt allt a dokumentum-
filmes hagyoményon belil”. Ennek legf6bb oka szerinte, hogy ,[a] gyakran
a dokumentumfilm fejlédésének hajtéerejéiil szolgalé filmes »mozgalmak«
(kezdve a brit Grierson-csoporttél a Drew Associates direct cinemds al-
kotéiig vagy a Newreal ellenkulturélis radikélisaiig) minden esetben mé-
lyen 4t voltak politizdlva...”, vagyis a tarsadalmi-politikai funkcié rendre
felilirta, elfedte vagy kihasznalatlanul hagyta a filmes dbrdzolds formai
lehetdségeit.

Csubrilo filmjének cime, a Getto sor 6nmagdban is erds politikai tol-
tést hordoz. Miel6tt akarcsak egyetlen képkockat is latnank, mar tudjuk,
hogy itt egy, a tobbségi tarsadalombél kirekesztett csoportrol lesz sz6. Es
valéban: a film egy magyarkanizsai roma muzsikus csaldd életébe enged
bepillantast. Am a cimt6] eltekintve, mely az egyik szerepl6tél vett idézet,
a film kertili a direkt vagy akar az dttételes politikai, szocioldgiai, ideol6-
giai utaldsokat, vagyis azokat a nyelvi diskurzusokat és képi konvencidkat,
amelyekkel ,réluk beszélink magunk kozt”. Bizonyos értelemben a cim
asszocidciés mezdje és a szemiink littara kibontakozé mikrovildg kozott
mindvégig finom ellenpontozis is mikodik.

Ennek az ellenpontozasnak egyik leglényegesebb eszkoze a zene, amely
mdr akkor felhangzik, miel6tt a képek megjelennének a visznon vagy a

! Bill Nichols: A dokumentumfilm tipusai. Czifra Réka forditdsa. In: Merropolis,
2009/4.

? Michael Renov: A dokumentumfilm poétikdjinak megelSlegezése. Buglya Zsofia és
Czifra Réka forditdsa. In: Metropolis, 2009/4.



képernyén: néhdny mdsodpercig nem litunk semmit, csak az improvizativ
gitirsz6lot halljuk. Ezutin Kanizsa jelenik meg felilnézetbdl, a viros kor-
panordmdja, majd az utcik, végil pedig a keskeny, hossza hdz, ahol a film
szerepldi élnek. A képek alatt a filmkészit6-narritor kommentarjit hall-
juk, egy néhdny mondatos egyszert, személyes bevezett a filmesrdl, aki
»a nagybetis Torténetet keresi”, mely ,6ndll6 életre kel a filmvdsznon”. A
torténet pedig, amelyet el fog mondani, a nagyapaé, a nagymamaé és az
unokéé, akik ,vallanak” neki arrél, mit gondolnak az életiikrél, tapasztala-
taikrol és a generdcids fesziltségekrdl, melyeket a csalddi tinnepek oldanak
fel. A bevezeté monolég nem mindsit, a csalddi viszonyok megnevezé-
sén kiviil minden egyebet a szerepléivel készitett interjikra és az életik
eseményeit r6gzité képsorokra biz. Az identitisukat a szerepl6k maguk
hatirozzak meg.

A film a nagyapdval, Dimovi¢ Lukéccsal indit, ahogy széles karimédju
fekete kalapban, nyakkendében, fekete zakoban, fehér nadragban, fehér
zsabds ingben Kanizsa f6terén, Koncz Istvin és Dobé Tihamér szobratdl
nem messze zenél egy babakocsiban 1l8 kislanynak, akit a nagymamdja
leveg6ztet a parkban. A beszélgetés szerbil zajlik, magyar felirat segiti
a megértést. (A film szerepl6i ugyan tSbbnyire magyarul beszélnek, de
a nagyapa vdrosi koratja sordn gyakran vélt szerbre, ha szerbul szélnak
hozza, egymis kozott pedig a csalddtagok gyakran inkabb a ciganyt hasz-
néljak. De forditott esetre is van példa: a lakodalmi jelenetben Lukdcs egy
cigdnyul elkezdett dalt magyarul folytat.) A nagyapa igy keresi a kenyerét:
jarja a varost, és zenél az embereknek. A nagymamadval egy autéban taldl-
kozunk el6szor, amikor hdrom hénapos terhes unokamenyével dohdnyért
mennek. A nagymama az unokdja kiiszobon allé hézassigardl beszél, ar-
r6l, hogy a romék korin hdzasodnak, és ilyenkor, ha a fiatalok egybekel-
nek, a csaldd mindent, amije csak van, megad nekik. A film a nagymamit,
Marinit ezen az uton kivil a lakodalom elékésziiletei kozepette mutatja,
ahogy zoldséget tisztit, hust siit, folszolgdl a csalidnak és a rokonoknak
az eskiivéi vacsora helyszinéiil szolgdlé Old Tisa Pubban. Utoljara jelenik
meg az unoka: follép a romdk vildgnapja alkalmabdl rendezett tinnepsé-
gen, rappel a szinpadon. A nagyapa és a nagymama a kamera el6tt nem
panaszkodik az életkoriilményekre, a nehézségekre, ugy tiinik, az életet
olyannak fogadjak el, amilyen. S6t a nagyapa inkabb azzal biszkélkedik,
hogy gyerekkoraban, amikor szinte még a gitir is nagyobb volt nala, mi-
lyen sok pénzt keresett. Az egyedili panasz, amit hallunk téle: ,Megére-
gedtem, ez a baj!”

Egészen mis a helyzet az unokédval. A Bahtalov Drom szinpadit kve-
téen a kamera a szobdjiban mutatja, ahogy a hifitorony el6tt lve egy koc-

27



28

kés spirdlfiizetbe szoveget ir zenei alapra. Majd egyszer csak abbahagyja,
,semmi értelme”, mondja, és arrdl beszél, mennyire ideges, de nem akarja
kiadni a szenvedéseit, hanem beleirja a zenéibe, amelyek ily modon szemé-
lyes emlékeivé is vilnak, olyan emlékekké, amelyek teli vannak fdjdalom-
mal. Olyasvalakinek a véleményét szeretné hallani a miiveirél, aki ,ilyen
zenékkel €17, aki gy ir, ahogy 6 is. A vilasztott mifaj pedig a rap, ,nem
kommersz rap, de rap”. Ezt a kifejezésmédot maga tallta sajat magénak,
egyedil kisérletezik vele, ,a csalidban nincs rapper, csak én” — mondja. A
beszélgetés kés6bb a hdz udvardn folytatédik: az unoka itt arrél a vagyardl
beszél, hogy szeretne kitorni a szegényes életkorilmények kéziil, 8 nevezi
gettésornak a hdzat, a kornyéket. Szamdra elviselhetetlen a kornyezet: ez
rosszabb, mint amit az a Hitler csinalt”. A filmbél nem deriil ki, mi tortént
a sziileivel, csak annyit mond errdl, hogy a csalddja nem torédott vele, de
a nagymamdja szereti, és ott van neki a tatja is. A sajdt torténetét inkdbb
egy mdsik kultira mintdival épiti f6l: 50 Centet és mds hires amerikai rap-
zenészeket emlit példaként, akik ki tudtak torni a nyomorbdl a zenéjik
révén. 50 Centrdl érezhetd csodalattal beszél, nemesak amiatt, hogy sike-
rilt meggazdagodnia, hanem azért is, mert autentikus zenét ir, olyat, amit
nem lehet csak tgy kitallni, amit meg kellett, hogy éljen. Ugy érzi, hogy a
film, amelyet 50 Cent életérél forgattak, olyan, mintha réla szélna: ,meg-
csindlta a filmet, mintha az életemet csindlta volna, tiszta olyan az egész”.

A széban forgé film minden bizonnyal a Get Rich or Die Tryin’ cimi
2005-6s Jim Sheridan dltal rendezett jatékfilm, amely jelentés részben a
rapper életrajzabdl merit, s melynek Marcus nevii f6hdsét maga Curtis
,50 Cent” Jackson alakitja. A torténet egy kisfiirdl szél, aki nem tud-
ja, ki az apja, mert ,a mamdt sokan szerették”, és akinek az édesanyja
drogdilerként keresi meg a kettejik eltartdsihoz sziikséges pénzt. Marcus
(és Curtis Jackson) nincs még tizéves, amikor az édesanyjit egy balul si-
kertilt tizleti tranzakcié utdn a lakdsdn rejtélyes korilmények kozott meg-
gyilkoljak, ezutdn a kisfid a nagysziileihez keriil, akiknek akkor mar nyolc
éhes szdjrol kell gondoskodniuk. A fii, hogy megszerezze a cip6t, amire
vigyik, folytatja a ,csalddi tzletet”, drogot kezd drulni, mindenféle zd-
rokbe, bandahdborikba keveredik, bortonbe is keriil. A szerelem és gyer-
meke sziiletése forditja végiil mas irdnyba, kiszill a drogkereskedelembdl,
és a rappel probal meg érvényesiilni. A keresztapa, akinek viselt dolgait
megénekli a dalaiban, rikildi az emberét, hogy végezzen vele: Marcus (és
a valésagban Curtis is) kilenc golyét kap a testébe, de tuléli a timadast.
Ettd] kezdve goly6dllé mellényben jirkal, de végul eléri a vagyott célt:
sikeres zenész lesz, minden értelemben a maga uravd, szabad emberré vi-
lik. A film nem a rapzenét allitja a kozéppontba, a 50 Cent dltal szerzett



zene misodlagos (jollehet maga a sound track is rendkivil sikeres lett,
nyolemilli6 példinyt adtak el beléle viligszerte), hanem az élettorténetet,
Curtis Jackson karizmatikus egyéniségét, a kemény talél6 és a nagy jatékos
kettsségét. (Egyes vélemények szerint 50 Cent nem is csak, vagy talin
nem is elsésorban kiemelkedd zenei tehetségének koszonheti vildgraszolé
sikerét, hanem a legenddjinak, mely hitelesiti a dalait.)

E film ismeretében vilik igazdn érthet6vé, egyuttal pedig kérdésessé
is az az elbesz€lt identitds, az unoka vallomdsa, amelyet Csubrilo Zoltin
kamerdja rogzit: a kilséségek, a ruhdzat, a baseballsapka, a tetovildsok,
a hosszt nyaklincok a New York-i raperek stilusat idézik, akdrcsak az a
m6d, ahogy a fii a zenéit irja, a hanghordozis, s6t még szinte a hangszin
is egyezik 50 Centével, ahogy az a mindent elsopré vagy is hasonld, hogy
elmenjen, kikeriiljon a gettébdl. Valéjaban azonban nem tudja, hogyan
érhetné ezt el, ,mds kihdzdsom nincs, mint a dzso”, mondja, jéllehet a
filmben semmi nem utal arra, hogy a fii diler lenne, épp ellenkezéleg,
azt dllitja magdrdl, hogy sokat tanult és dolgozik. Litni pedig azt latjuk,
ahogy horgiszni jar a nagyapjival egy teljesen békés kornyezetben, a hi-
boritatlan, mar-mdr idilli alf6ldi tdjban. Kanizsa, a tigabb kornyezet pedig
egy nyugodt, csendes kisvdros képét mutatja, ahol baritsigos emberek él-
nek, a bevezetdben a narritor is igy jellemzi a helyszint. Csubrilo filmjében
nyoma sincs az erészaknak, a torvénysértésnek, ,csak” a szegénységet lat-
juk, ezért a fid sajat magardl alkotott képe is csak részben kap megerdsitést
a filmkockakon.

A genericios fesziiltségek, melyekrdl a bevezetSben szé van, az élet-
hez valé viszonybdl, az eltéré elvirdsokbdl adédnak, és valéjaban a fia
szempontjibol latszanak élesnek, az oregek nem latjak maguktdl annyira
kiilonbozdnek az unokajukat. Marina, a nagymama a film elején ugy fo-
galmaz az unoka korai hdzassiga kapcsin, hogy ,ez van a sorsunkba irva”,
elfogadja, ami jon, és megteszi, amit bir. A nagyapa pedig mindenki sze-
me lattira kezet csokol a gesztust zavartan elharitani igyekvd, szinpadon
rappeld unokdjinak. Az egyik jelenetben annak is tandi lehetiink, ahogy
az Oregek igyekeznek dtadni tuddsukat az unokdnak, a nagymama f6zni
tanitja (paprikds krumplit), és arra, hogy becsiiljék meg nagyon a gitart,
mert azzal keresik a kenyeriiket, a nagyapa pedig a hangnemek titkaiba
igyekszik beavatni, mondvén, ha 6 meghal, a fid lesz az utinpétlds.

Az ellentétek kiegyenlitédésének irdnyaba mutat a film szerkesztése is:
az utolsé el6tti jelenetben, mely a mi egyik csicspontja, a nagyapa, ugyan-
abban a ruhdban, mint amelyben el8sz6r littuk, a Koncz-Dobé-szoborhoz
tart, és a padon 1l ismerésoknek magyarazza: megy , Iyihomirhoz”, hogy
elhizza a nétdjit, melyet életében oly sokszor jitszott neki, és amelyet a
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Lukdcson (vagyis rajta) kiviill nem tud mds Kanizsin. Ahogy a szobrok-
hoz ér, viccel6dik az tigyvéd-kolts sulyossiga és a fests cingdr alakja kozti
ellentéten, majd belekezd egy magyar népdalba. Es ezen a ponton az arca
megviltozik, szinte dtlényegil, ebben a kisimuld, derds és atszellemiilt
arcban és abban a végtelen gyengédségben, ahogy a dalt pengetni kezdi
a maga sajitos, improvizativ stilusdban, benne van a baritsig, a fiatalsig
gyonyord emléke, majd ahogy végil kalapot emel a holtak el6tt és erdt,
egészséget kivan az él6knek, van valami nagyvonalisdg, nemesség, az adni
tudé ember viddmsdga. A kovetkezd jelenetben pedig mér az unokat lat-
juk, konnyekig meghatottan és roppant biiszkén, mivel id6kozben meg-
sziletett a gyermeke, akit a felesége, Klaudia tart a karjaban. ,Most mar
van értelme az életnek”, mondja, feledve a kordbbi silyos nyilatkozatokat,
»de ha valaki maga van, akkor semmi.”

A performativ film djszertsége Nichols szerint abban rejlik, hogy ez az
dbrézolasméd ,visszaadja a helyi, a konkrét és a kézzelfoghaté jelenségek
eredeti rangjit. Megeleveniti a személyes érintettséget, ami igy a politikai
elkételezddés kiindulépontjava valhat.” A néz6 személyes érintettségét pe-
dig azzal éri el, hogy ,szabadon kombinalja a jatékfilmeket plasztikusabbd
és intenzivebbé tevd expressziv technikdkat”. Csubrilo Zoltin filmjében az
allandé zenei alafestésen kiviil ilyenek a szubjektiv beallitasok, a hétkoz-
napi €let ellesett pillanatai, példdul, ahogy Lukdcs nétizik a kutyijanak,
vagy ahogy gilisztit 4s a horgiszashoz a kertben, vagy amikor Marina ve-
szekszik Klaudidval az dtmelegedett gitar miatt. Nagyon fontos a nézé be-
vondsa szempontjabél, hogy a filmkészité mindvégig szoros kapcsolatban
van a szerepl6kkel, akik agy beszélnek hozzd, mint egy koziilik valohoz.
Marina egyszer a hus siitése kozben oda is szdl neki: ,,J6l mondom, driga
fiam?” A kamera nem idegen, objektiv szem, hanem a résztvevé megfi-
gyeld tekintete, melyre nyilt, bizalomteli arcok néznek vissza. A kozelség
az id6nként a normalisndl jéval kisebb tavolsagban megjelend arcok révén
is megnyilvinul, jollehet ez az intimitds részben a kényszer sziileménye,
hiszen a kamera a lakdhely sziikossége miatt egészen kis térben kénytelen
mozogni, egyszerre be se tudja fogni az egy szobiban {626, beszélgets,
étkez6 vagy zenéld csaladtagokat.

A jatékfilmek technikdjira emlékeztet a tobbszintl szerkesztés és a
képi motivumokkal valé jaték. A film végén a nézd réjon, hogy mikoz-
ben az alkotd linedris torténetszekvenciit is kovet (az dllapotos menyecske,
a lakodalom, majd a megsziletett gyermek képezik az egyes dllomdsait
ennek a torténetnek), ezzel pirhuzamosan egy korkords, az események
valés sorrendiségét atalakité szerkesztési elvet is alkalmaz. A parkbeli
jelenet valdjdban ott ér véget, ahol kezdddni litjuk: Lukdcs ,eredetileg”



azutdn zenél a parkbeli kisbabdnak, hogy eljitszotta Tyihomir nétdjit.
Valészind, hogy ez beillitott jelenet, és a rendezé fejébdl pattant ki az
otlet, bar az eredményt tekintve taldn mindegy is: a rendkiviil megindité
performance a szobroknal felidézi Lukacs kapcsolatit a tdbbségi és/vagy
magaskultiraval, és eléri, hogy a nézé ne tegyen kilonbséget, és Lukdcsra
is mivészként tekintsen. Hiszen Koncz Istvin és Dobé Tihamér bizonyos
nézSpontbdl szintén kisebbségi és/vagy szubkulturilis mivészek... A baba
megsziiletése pedig a film végén egyuttal az élet korforgdsira is utal, amely
mindig 4j remény forrdsa. A kér motivuma ott van a magas tet6rdl folvett
kanizsai panordmakban, és persze legkonkrétabb megjelenési formédjiban:
a kerékben. A Bahtalov Drom Egyesiilet zdszlajiban a gitir mellett a ke-
rék a ciginysig 6 jelképe, amely a vindorlds évszdzadaira utal, ahogy az
egyesiilet neve is, a Szerencsés Ut. (A bahtalo, ’szerencse’ az egyik leg-
gyakrabban elhangzé sz6 a filmben; mivel sorsuk mindig kiszdmithatat-
lan volt, a legtobb, amit a cigdnyok kivinhattak egymasnak, az volt, hogy
legyen szerencséd.) Kiszuperélt biciklikerék lithaté a gettésor bejdratinl
egy fadgra akasztva, végil pedig a kerék képe felidézédik a film utolsé
daldban, Lukacs félig beszélve-kiabdlva, félig énekelve eladott kupléjanak
Goncolszekér-motivumdban is.

A film vizualis poétikdja, a szerkesztés jatékfilmes elemei nem tiintetik
el, nem is relativizaljak a szegénységet, de elérik, hogy a nézé ne pusztin
a nincstelenségiikkel azonositsa a film szerepl8it, hanem elgondolkozzon
azon is, hol hizdédnak a miivészet hatirai, és mennyire vilasztds kérdése
avagy sorsszer( adottsdg a ,zenével €lés”, az elemi kifejezési vigy, mely
tijdalombdl sziletik, dalld lesz egy sdros, lomos udvaron vagy egy sziik,
s6tét szobaban, hogy aztdn mosolyt fakasszon a joval szerencsésebbek ar-
can is...
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A kamera szikéje

Antal Szildrddal Orcsik Roland beszélget

»Does The Knife Cry When It Enters The Skin?”

(AutopsiA)

Most a filmkészitdi szandék anatomidjardl fogunk beszélni. Ex nem az elsé

olyan filmed, amely a boncoldssal foglalkozik. De ex dolgozza fel elsoként teljes

mértékben ext a problémdt. A film cime csak a végén jelenik meg: life. Miért lett
angol nyelvii?

— Emog6tt nincs valami nagy misztérium: csakis a nemzetkozi forgal-
mazds miatt. En a filmnek fesztivil-életet képzeltem el. S hogy ne legyen
tobb valtozat, az angol cim mellett dontottem. Semmilyen mas szindék
nem vezérelt ezenkivil.

Nincs benne semmi elidegenitds effektus?

— Nem, ez csakis azt az univerzilis jelleget képviselte, hogy ha kiilfoldi
fesztivdlokra megy stb., akkor ne torjiik a fejinket azon, milyen nyelven
adjuk 4t a filmet. A leghelyesebb lett volna taldn latinul kiirni a cimet. De
eddig nem voltak hozzaszélasok ez tigyben. Igazdbdl elsé alkalommal hal-
lom ezt a kérdést. Valdjdban j6 kérdés. Arra gondoltam, hogy talin a pont
lesz a kérdés, hogy miért van pont a végén. Csak azért tettem oda pontot,
mert ha pont van egy sz6 utdn, akkor azzal lezarjuk a dolgot, ennyi. A pont
az val6jaban annyit jelent, hogy az élet ennyi. Nem is a nagybetds, hanem
a kisbets ¢élet.

Az orvostudomdny exzel vitatkozna. Ugyanis aszerint nincs végsd nyugalmi
dllapota a testiinknek, ax anyagnak, mert mindig valamilyen médon lereagdlja
a kornyezetet. Egyébként a film ext meg is mutatja a hulldk oszldsi folyamatdn
keresztiil, amikor tobb hulla is megjelenik a végen: elvdltozik az anyag, valami-
lyen mddon tovabb él. Exek szerint Te mdsként gondolod?

— Engem mis foglalkoztatott: az a vékony hatdr, amely az élet és a halal
kozott van. Hogy lehet az, hogy egy test nem €1, ha ott van minden szerve?



Van egy olyan adat is, hogy a legfelszereltebb amerikai laboratériumokban
probaltik elgdllitani mesterséges modon az életet. Mindent osszedllitot-
tak, ami kell az €16 sejthez. Aztdn kezelték lézersugarakkal, hével, radid-
ciéval, drammal, mindennel, és nem tudtdk elgidézni azt, hogy a sejt éljen.
Hogy liktessen, anyagcserében vegyen részt, s hogy szaporodni tudjon.
Valéjaban az a fenomén, hogy mi is valéjaban az élet, az foglalkoztatott.
De k6szon6m ezt az észrevételt, valéban az anyag dolgozik tovébb, ha nem
is él, mégis miikadik mindvégig. Am az a vékony hatér, hogy hol fejezédik
be az élet, s hol kezdédik a haldl, s hogy ez mit jelent? A halottndl is ott
van minden szerv, minden, amibdl egy €l6 test felépil. Hogy lehet az,
hogy az most nem éI? Mi idézi azt el6? Meglehet, hogy azt a testet par oréd-
val kordbban még valaki szerette, talin az a né még a mitesszereit dpolta,
most pedig az agyit szedik ki. Mennyire relativ ez!

Valodi hullakkal dolgozol, exek nem viaszbabuk vagy valamilyen imitdcick?

- Nem, ezt nem lehet végigesinalni sem gittel, sem bdbuval, sem disz-
néval. Ezt nagyon sokan megkérdezték, més orszdgokban is, leveleket is
kiildtek, mindig azt kérdezték, a test valédi? Hirtelen nem is tudtam, mi
lett volna a bélcs valasz. Ha azt mondom, nem, mesterséges, akkor talin
olyan elismerést kapok, hogy milyen tigyes szimuldciét készitettem. Mas-
részt, ha azt mondom, hogy igazi, akkor taldn az a veszély fenyeget, hogy
ez a film a pszichopatolgidba csiszott t, ez nem mivészet. Erre a hatdrra
is nagyon vigydzni kell, hogy a film valéban a mivészet témaija legyen,
nem pedig pszichopatolégia vagy valami beteg elképzelés, mert az nem fér
Ossze a mivészettel. Lehet erre a kérdésre bélesen vilaszolni, de a legmeg-
felel6bb az Gszinteség: igen, ezek igazi testek.

Valdsdgot litunk a filmen?

— A teljes valésagot. Kicsit eufemisztikusan szélva, mert valéjaban nem
is litunk mindent. Ez vilogatott dbrdzolds, melynek az a célja, hogy koz-
vetitse az egészrdl sz616 gondolatot a kozonségnek. Ez élében sokkal ext-
rémebb, sokkal komolyabb, sokkal hatdsosabb.

Akkor két valdsdg van exek szerint? A filmes és az, amit a kamera mogott
lattal?

— Nem elég csak kamerdval bemenni egy ambientébe, ugy foglalkozni
a jelenséggel, hogy nincs meg a kell§ cél hozzd. Mert ha ebben az esetben
a rendez6 bemegy a stibjival egy boncterembe, egy csokolddégyirba vagy
egy balettiskola 6lt6z6jébe, s ha nincs pontos elképzelése, hogy miért van
ott, akkor az az ambiente, az a torténet erdsebb mint a rendezd és az egész
stibja. A dolog pedig igy nézne ki: vegylink f6l ebbdl is egy kicsit meg
abbdl is egy kicsit, mert minden érdekes, de valéjiban semmi sem érdekes,
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a végén van egy csomo nyersanyagunk, amivel nem tudunk mit kezdeni,
mert nincs elképzelésiink arrél, milyen célbél vagyunk ott.

Tehdt akkor azt mondod, neked van egy elképzelésed, amely megkonstrudlta
szdmunkra a valdsagban joval hosszabb folyamatot?

- Igen.

Mennyi ideig tart egy boncolds?

- Egy érdig.

Ebbol mi most tizenhdrom percet lattunk. ..
— Ennek kb. fele a boncoldsi folyamat.

Akkor itt két boncoldst lithatunk: az egyikben annak részleteit, amit Ie
ldttdl, a mdsikban meg azt, amit a kamera boncolt, majd a vdgo dllitott ossze
szdmunkra.

- Igen.
Ebben a mozzanatban nincs provokdcid a részedrdl?

— Nem volt ilyen szindékom. Nem azért csindltam ezt, mert ez figye-
lemfelkelts. Persze olyan mddon igen, hogy ez a legextrémebb helyzet,
amit a békeid6ben latni lehet. Ennél csak az nehezebb...

...ha valaki ext ,atéli’. ..

— ...vagy él6ben lit ilyesmit. Ennél csak az a szornytbb, ha é16 ember-
16l van sz6, ha €16 ember szenvedéseit litjuk. Valdjiban nem az volt a cél.
Hanem egy olyan ambiente, egy olyan folyamat létrehozédsa, aminek van
hatdsa, s képes megjeleniteni azt az Stletet, ami miatt készilt ez a film,
hogy erre folfigyeljenek. De a boncolds nem a legfontosabb benne, nem a
boncoldsrdl sz6l a film.

Az autopszia gorig eredetii szo: egyik jelentése a halal okdnak megdllapita-
sa, de exen til onmegfigyelést is jelent. A filmnézés kizben magamon elvégzett
autopszia alapjin szorongdst, émelygést, undoroddst, illetve a mechanikus cse-
lekvéssor kozonyos végignezését észleltem. Volt olyan szandékod, hogy a néxit
radikdlisan figyelmeztesd a haldllal kapcsolatos érzéseire?

— Elmagyardzom, hogy miként keriilt sor erre az egészre. A miivészeti
akadémia rendez6i szakdn miel6tt még a didkok a terembe tilnének, az elsé
6rak a boncteremben kezdédnek. Ennek t6bb oka van. A £6 ok az, hogy
a mivészeti akadémidra jelentkezd hallgatékban — akik nagyon fontosko-
déak és beképzeltek még az elején, hogy hi de j6 ez az egész — végbemen-
jen egy olyan folyamat a boncolasi folyamat hatdsira, hogy teljesen djra-
irédjék az értékrendszerik. Egy munkanap alatt végignézik a testtel valo
bandsmédot, belenéznek a hitészekrénybe, megnézik a dunsztospolcot.
Dunsztospolenak hivjik azt a polcot, ahol formalinban dllnak a kiilénb6z6



szervek. Ez is egy, hogy is mondjam, figyelemfelkelté része az egésznek.
Miutén ezt a hallgaték végignézték, egy nap alatt négy-ot vagy akar hisz
évvel is érettebbé viltak. Ebben a pillanatban megvilnak az sszes olyan
aftektdldstol, olyan viselkedéstdl, ami a beképzeltséget vagy a fontoskodast
jelenti. Lehet, ekkor szembesiilnek azzal, hogy az élet milyen térékeny
valami, most van, holnap mdr nincs. Most ez a filmen litott fiatal holgy
van az asztalon, holnap koziliink lehet ott valaki. S amikor ezt a hallga-
tok megértik, amikor ezzel szembesiilnek, megkomolyodnak. Egyszerten
megkomolyodnak. Senki sem hinyt ettél, nem lettek rosszul, nem esett
még senki sem Ossze. Annyira er8s ez az ambiente, annyira hatdsos, hogy
még senkinek sem jutott eszébe dsszeesni. Elsipadnak, kilonbozéképpen
reagdlnak, a n6k kicsit jobban birjak, mint a férfiak... Megindul bennik
egy folyamat, mely évekig tarté gondolkoddst idéz el6. Jémagam még a
kilencvenes évek elején jirtam ott el6szor, utina még parszor visszatértem.
Ezzel a filmmel lezdrtam azt a vigyat, hogy ezzel valamit elmondjak, hogy
viszonra tudjam vinni azt, ami engem foglalkoztat ezzel kapcsolatban.
Azt gondolom, hogy tobbet nem fogok visszamenni oda ilyen okbél. Nem
tavorizdlom a haldlt, ellenkezdleg, én éppen az életet Ginneplem.

Erril eszembe jutott, hogy a buddhistikndl van egy olyan haldllal kapcsola-
tos meditdcids médszer, miszerint a hulla kiilonbozé stadiumai elétt kell a szer-
zetesnek onmagdt figyelnie. Kezdve a friss hullatol egészen a teljes felbomldsig.
Ezt ismerted?

— Igen. Ez az egész halallal kapcsolatos dolog nyolcvan vagy kilencven
éve tabu lett. Még az ortodoxoknal is kevésbé tabu a haldl és a halott jelen-
léte. Miel6tt kapolndba viszik a halottat, elészor kiteritik az ebédlaszta-
lon, s mindenki ott bucstzik el téle, a hdzban. A csalddtagok végezték el a
firdetést, az oltoztetést. Ma mar 1éteznek olyan vallalatok, amelyek ezzel
foglalkoznak, a csalddtagok nem is talilkoznak a hulldval, a siratéhazban
vesznek téle utolsé bucsut. Kicsit elidegenedtek az emberek a halottdl, s
taldn azért is ilyen fokozott az undor. Bellem ugyanilyen reakciot valtott
ki Kozma Andrea és Takécs Borza Akos Miitét cimi filmjében az aszalt
meggy litvinya meg a szdrmalevél, a spagetti, a furcsa sdrga l¢, ami kiom-
16tt egy amorf alakzatbdl. A disznévigis kisértetiesen hasonlit az ember
boncoldsdra. Az egész eljirds sajnos kicsit degradilja az emberi testet.

Igen, axt is mondhatjuk, a haldlhoz vald viszonyunk annyira valodi,
amennyire a csirkehiis a pdrizsiban vagy a kiilinféle szaldmikban. A film nekem
a XVIII. szdzadi anatomiai ,szinhdzat” is felidézte, amikor dsszekapcsolodott a
miivészet é a tudomdny. Ez is nyilvdnossdg eldtt tortént, egy amfitedtrumban,
Jegyet lehetett vdltani rd és megnézni, ahogyan a mostani filmre is. Ez a film
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lenne az anatémiai mozi. A XVIII. szdzadban a biinozék testét haszndltik erre
a célra, ezek szép és ardnyos testek voltak, akdrcsak a filmedben. Miért vdlasz-
tottdl ilyen testet? Voltak hullavdlogatdsi szempontjaid?

— Nem volt véletlen. Végignéztem elég sok boncoldst, engem az or-
vostudomdny mindig is érdekelt. Az orvosi érdeklédésem miatt jirtam el
boncoldsra, sebészetre meg mds helyekre. Amikor a boncasztalon idésebb
testet lattam, egy idésebb bdcsinak vagy néninek a testét, az kozelrsl sem
olyan hatdsos, megrdz6 vagy szornyd. Az oregség és a halil nem ugyanaz,
de kozelebb dll egymashoz. A fiatalsdg és a haldl viszont nagyon ellentétes.
Ha egy fiatal testet latunk, az nem tartozik Gssze a halallal, ebbél a kont-
rasztbol fakad az extremitds. Van egy eset, amikor jémagam sem tudnék
ott lenni a boncteremben. Rdaddsul még azok sem, akik mér tobb tizezer
testet bontottak fel. A boncolék gyufit huznak, hogy ki fogja elvégezni
a feladatot, amikor gyermektest van az asztalon. Ok, akik mir teljesen
érzéketlenek az ilyesmire, egyetlenegy esetben, tehdt amikor gyermek van
az asztalon, azt még 6k sem tudjik elvégezni. Az kapja ezt a feladatot, aki
aznap a legerGsebb, vagy alkohollal egy kis lelki érzéstelenit6t adagolnak
magukba, hogy megbirkézzanak a boncolassal. Erre ugy latszik, és hila
istennek, senki sem ellendlléképes.

De az, amit emlitettél, hogy nyilvanosan... Minden emberben talin
nem is rejtett perverzié, hanem fokozott kivincsisig van az ilyesmi irant.
Mindannyian megtapasztaltuk, hogy amikor baleset torténik, akkor az
emberek osszegyilnek az utcdn és nézik, mert sajit magukra vetitik a hely-
zetet. Mi lenne, ha veliik torténne ez stb. Ez a helyzetre val¢ felkészilést
jelenti, ha az ne adj isten, velik is megesne. Hasonléan miikodhet a filmes
boncolds, amennyiben észrevessziik, példdul mekkora a maj... nem tudom,
észrevettétek-e, a mdj a leghatalmasabb belsé szerv, hihetetlen. Senki se
tudja, hogy mig itt tliink, benniink olyan folyamatok zajlanak, amelye-
ket a legtokéletesebb laboratériumok sem tudnak létrehozni. Vegyiik pl.
a tehenet: megeszi a fiivet, és tej jon ki bel6le. Nincs olyan laboratérium,
amely fibd] tejet tud eldallitani. Ugyanigy az emberben is. Ha 1épink,
akkor négy és fél liter vér kering benniink, ebben a pillanatban szintagy,
mig itt Gliink, tudomdsunk sincs a dolgokrdl. Ez a film anatémialecke is
valéjiban, latjuk, hogyan néznek ki a szervek, hogy néz ki az agy. Furcsa,
hogy milyen aszimmetrikus az emberi test, a viszonylag soviny testben is
vastag a hijréteg, s most képzeljiik el, milyen a hdjrétege annak, akinél ez
jobban litszik. Radobbeniink, hogy miként is néziink ki belilrsl. Szornyf.
Nem latunk itt egy dimenziét.

— A boncoldsban az a legkellemetlenebb, amit az orral tudunk érzé-
kelni. Mondhatom, hogy ennél kellemetlenebb szagot senki sem érzett.



Hatéssal bir, be is van bizonyitva, hogy a korhadas szaga, s f6leg az ember
szaga, mély depressziét idéz el§ az emberekben. A szag hatdssal van az
agyra. A boncoldsnal sok mindenrdl el lehet beszélgetni a patolégusokkal
az 6ngyilkossdg mechanizmusardl. Volt olyan eset is, hogy valaki az aszta-
lon felébredt, nem diagnosztizaltik jol a haldlat.

Ezek utdn senki se jaruljon hozzd, hogy a haldla utin az orvostudomdnyra
bizza a testét, mert ha boncolds kozben felébred, mar késo lesz visszakérni az
eltdvolitott szerveket...

— Sajnos nem vélaszthatunk. Ez is furcsa. A test az orszdg tulajdona,
nem a hozzitartozoké. Ha ismeretlen a haldl oka, s a birésdg elrendeli a
boncolast, akkor a csalddtagok nem tiltakozhatnak.

Ez azt jelenti, hogy a hozzdtartozok nem ellenezték a filmed készitését?

— Nem volt beleszoldsuk, nem is tudjik. A filmben egészen biztosan
nem lehet kideriteni a szerepl6k identitisit, sem a holgyét, sem a dolgo-
z6két, sem az intézményét, sem a virosét. Ez egy megbeszélésen alapuld
etika, részemr6l még egy igéret is, amihez tartanom kellett magam. Ezt
nem szabad megsérteni. En még a nevét sem tudom a holgynek, nem is
érdekelt. Val6jiban a test volt az, ami érdekelt, mint egy tirgy, mely a film
alanydva lett.

Sokdig a boncolds tabu volt. A filmed kapcesdn itt nem a boncolds, hanem az
anonimitds tiszteletben tartdsinak etikai parancsa meriilt fel, ez lett tabuvd. A
név az, amit tilos kimondani e filmben. Te férfiként ndt, fatal testet vdlasztot-
tdl. A meztelen test thanatoszi erotikdja is megjelenik a filmben. Neked erotikus
a hulla meztelensége?

— Volt férfitest is, ugyanolyan fiatal. De a testrdl valé gondoskodas
a néknél sokkal kifejezettebb, ami talin a XXI. szdzad eleji, illetve a
XX. szizad utolsé évtizedeiben jelen 1év8 hiperkozmetikdzasbol fakad.
Lattuk, hogy a né kérmei ki vannak festve... Latunk utdna idésebb tes-
teket is, és nem ugyanaz a reakcié. A szép test ilyen kornyezetben, ilyen
szitudciéban...

1tt két boncoldst latunk: a test é a boncolds folyamatat, amelyet a kamera
szabdal szét. Mit tartottdl fontosnak a vdgdskor? Nem zavartdtok a boncold
személyzetet munka kozben?

—Ezt terveztem, gondolkoztam rajta, nem improvizaltam. Keveset igen,
de az improvizacié elkészitett improvizacié volt. En mar évek 6ta egyiitt
dolgozom az operatér kollégdmmal, neki hatalmas tapasztalata van, har-
minc éve van a szakmdban. Emiatt nem kellett neki sokat magyaraznom,
tudja, hogy milyennek kell lennie a kompoziciénak. Nem kell errdl sokat
beszélni, hanem gyorsan cselekedni. Ahhoz, hogy poziciét viltsunk, s ne
legytink dtban a boncol6 személyzetnek, nagyon halkan és észrevétleniil
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kellett dolgoznunk. Nem tudtak rank virni, valamennyit igen, de meg van
hatdrozva, hogy mennyi id6n belil kell elvégezniink a munkdt. A munka
viszonylag kénnyen ment, mi mdr nagyon 6sszeszoktunk. Nem volt sziik-
ségem kiilonosebb segitségre.

A film elején sivkoveket litunk fotokkal, amikor ez lezajlik, fény jelenik meg. A
kamera oly mddon manipuldlja a tekintetiinket, hogy végigpdsztizza a helyszint
és az eszkozoket. Erdekes, hogy a sirkovek utdn, amihez a haldlt kitjiik, fenyjelen-
séget latunk. A helyszin é az eszkizok utin az arctalan sebészek kivetkeznek. A
sebészek megjelenéséig mintha fel lenne gyorsitva kissé a jelenetsor. llletve van egy
1ész, amely lassitottnak hat, amikor egy szerv csiiszik a lefolydhoz. ..

— Ez csak ugy tiinik, az egész redlis id6ben jatsz6dik. Az asztal lejtett,
emiatt csiszott a mdj. A méj utazott a lefolydba, s liktetett a vér... Ennek
szimbolikus jelentése van. A fény j6 észrevétel. A fény ott sokkal sGtétebb,
mint amennyire a filmben vildgit. A film végén lithatjuk, hogy az a fény
val6jaban a frizsider fénye.

Ennek szimbolikus dimenzidja is van?

— Igen. Nem lehetett ldtni, a padlé is tele van testekkel, csak gy be
vannak oda dobdlva. Mint él6 embert kellemetlentl érint, miként binnak
egy testtel. Val6jiban az sérti az €16 embert, hogy ltja, mivé vélik. Utd-
nunk a név marad. A név nemcsak az életiinkben, hanem a haldlunk utin
is megmarad. A név és az arc maradandé. De az sem. Valdjéban az sem.

Sok hasonldsagot fedextem fel e film és a porndk kozott. A legtobb porndban a
szereplk valddi neve rejtett, a testeket olyan helyzetekben latjuk, ahogyan azt a
valosagban nem az aktus kozben. Gyakran olyan testnyildsokat is meg figyelhe-
tiink, amilyeneket egyébként nem. Ext a filmet is, a leleplezés gesztusdn keresz-
tiil, a boncolds pornogrdfidjaként lehetne értelmezni. Mi kiilonbség a pornogrd-

fia és a boncoldst bemutatd film kozott a testekbe valo behatolds szempontjabol?

- Vigydztam erre. Van olyan jelenet, amikor a halott kéz megmozdul,
mikozben szivaccsal mossik, ott valéban litszédik a nemi szerv is. De
hogyha hiarom mésodperccel meghosszabbitom ezt a jelenetet, akkor az
taldn egy olyan intenci6 lett volna, mint amit emlitettél. Nem csuszhatott
at abba. Persze, ez jelen van, a testnek még halott dllapotdban is vannak
pozitiv attribitumai. Am vigyazni kellett ezzel. A beszélgetésiink el6tt rd-
kérdeztél, hogy foglalkozott-e valaki boncoldssal a filmben miivészi érte-
lemben. Ilyen redlis médon még senki sem. Kivéve egy amerikai alternativ
rendezét, Stan Brakhage-t, aki bonctermekben forgatott. De 6t csak maga
a boncolds érdekelte, semmilyen mas kontextust, mas gondolatot nem tett
hozza. A halottak nemi szervét felvételezte, a gorombasdgot stb.

Nala ex inkdbb provokdcio?



— Igen, ez csupin felhivja a figyelmet a tényre és a rendezére. A leg-
idedlisabb, ha a rendez6t nem lehet észrevenni az egészben. Az volna a
legjobb film, ha a rendezd nem litszana benne, ha nem tolakodna az in-
tencidjaval.

Jean-Luc Godard montdazs-technikdja viszont éppen ellenkezdleg, a rende-
201 manipuldciora hivja fel a figyelmet. ..

— Ha stilust alkotnak ebbél, akkor igen. A mivészetben a hiusig, a
sajat személyiséggel val6 hivalkodas, ha csak nem esztétika, mint pl. David
Bowie-ndl és hasonl¢ figuraknal, akkor az mindig hamis, mindig valami
komplexust, mindig valami hidnyt jelez. Senki sem tudja, hogy nézett ki
az egyik legnagyobb rendezd a vilagon, Andrej Tarkovszkij, kivéve, ha

valaki utdnanézett. Tudja valaki, hogy nézett ki ez az ember?
Volt bajsza. ..

— Pontosan, volt bajsza és jeansbe 6lt6zott. De ezt kevesen tudjak.
Kuroszava hogy nézett ki?

Neki nem volt bajsza. ..

— Igen, de nem tudjuk beazonositani a filmben. Nekiink a md a fon-
tos, amit alkotott. Pl. mindenki tudja, hogy néz ki Tarantino. De amilyen
cstiinya az az alak, jobb lenne, ha nem tudndnk. Arra szerettem volna fel-
hivni a figyelmet, hogy a mi a fontos. Hogy nem az a fontos, ki alkotta,
hanem az, hogy meg lett alkotva a md. Ha legalabb egy milliméterrel, egy
téloktavnyival, egy fél Celsius-fokkal meg tudjuk mozgatni a néz6 észlelé-
sét, akkor valami megvaltozik benne.

A film esztétikailag jol meg lett kompondlva. Henry Purcell zenéjét haszndlod,
a szinek tisztik, a jelenetvaltdsok kidolgozottak. Lehet egy boncolds esztétikus?

— Persze.

Ez a szép vagy a riit esztétikdja?

— Nincs szép és cstnya dolog a vildgon, a gondolat teszi azzd. A bonco-
las olyan, mint a természet: ez van, €z ilyen. Semmit nem szépitettem, nem
avatkoztam be. Eppen csak megvilasztottam, hogy milyen szemszogbdl,

mennyi ideig és hogyan fogom dbrdzolni azt, ami kiilonben is létezik. Ez
dokumentumfilm.

Az interjii a szabadkai 2010-es Medusa Filmnapokon elhangzott beszélgetés szerkesz-
tett vdltozata.

39



40

Road movie

Generacios tenfergesek

Tolnai Szabolccsal, Sagmeister Erndvel és Losoncz Rezsével
Bencsik Orsolya beszélget

A Nyari mozi cimii filmet *98-ban készitettétek, azota eltelt tizenkét év. Mi-
ért kellett ennyit varni ahhoz, hogy szerbiai moziban lathassuk ezt a filmet?

T. Sz.: Azt gondolom, hogy nem volt meg rd a lehetGség és a feltételek.
Az el6z8 mozirendszer nem ilyen filmekre volt rddllva, hanem altaldban
nyugati filmeket vetitettek, aztin ez a struktira meghalt lassan, és most
létrejottek a kisebb Art mozik, amelyek megprobalnak valami mést csi-
ndlni — a nagy hidny kozepette bemutatni a filmeket, megmutatni minket,
alkotokat, kik vagyunk, mit csindlunk. Tehdt ha a kornyezetben torténik
valami filmes dolog, akkor ezek a mozik megprobaljdk azt lekovetni. Igy
kapott most lehetSséget ez a film is. Mdsrészrdl pedig nem is volt igazin
érdekl6dés a film irdnt, végil is a Medusa Filmnapok szelektora, Sirbik
Attila volt az, aki latta a filmet és visszajelzett, hogy nagyon tetszik neki.
O javasolta, hogy keriilion be a programba. Sok embernek elmondtam,
hogy van egy filmem, de sohasem volt szerbiil feliratozva, most ezt is meg-
csindltuk. Sohasem éreztem, hogy barki érdeklédne a film irdnt, ezért nem
is igazan foglalkoztunk vele, egy elfelejtett dolog lett.

Ti mint szereplok hogyan latjatok akkori onmagatokat ennyi év utdn? Az
elkésziilt film ugyanolyan érzelmeket kelt-e bennetek ma, mint akkoriban?

S. E.: Azok az érzelmek, amelyeket akkor haszndltam a film készitése
sordn, a forgatiskor, Ujra el6bukkantak bennem. Nem volt teljesen kelle-
mes, mert nekem ez a szerep... nem mondhatom azt, hogy egy olyan sze-
rep, amit az ember legjobban szeretne vagy kivilasztana magdnak. Nem
egy népszerd figura, legalibbis az én viligomban nem az.

T. Sz.: Szeretnék ehhez kapcsolédéan elmesélni egy anekdotit. Elko-
vettiink egy nagy hibit a forgatds sordn. En voltaképp a sajit torténetemet,
a filmes utkeresésemet szerettem volna a filmbéli Erng figurajan keresztiil



megfogalmazni. A forgatis elején beszélgettiink arrdl, hogy milyen néven
sz6litsuk majd egymast, és mivel régi ismerdsok vagyunk, ugy gondoltuk,
maradjon mindenki a sajit nevénél, ne bonyolitsuk, maradjon meg Erng
Ernének, Rezsé Rezsdnek, Szasa Szasianak. Viszont éppen emiatt vala-
hogy tgy alakult, hogy Erné mindig ugy érezte, hogy ez nem 6. Kézben
persze meg nem onmagdt jitszotta.

S. E.: Igen, igen, de ez igy egy skizoid dllapot.

T. Sz.: Igen, ez hiba volt.

S. E.: Elég furcsa, hogy végig a sajit neveden szélitanak. Persze
a film arrdl sz6l, hogy sajit magadat tudd hozni maximalisan, szinte
dokumentarista szinten. A j6 film szerintem attl igazdn j6 film, hogy
annyira erésen benne van a szerepld minden mozdulatéval, minden érzel-
mével egyiitt, és ezaltal maga az alkotds szinte dokumentarista miivé vilik.
Es ez ebben az esetben valéban nagy zavarokat okozott.

T. Sz.: Igen.

S. E.: Kozben, emlékszem, amikor hazamentem, nagyon nehéz volt
kimozdulnom a szerepbél. Problémdim voltak példaul az alvissal is.

T. Sz.: Igen, mindenképp azt gondolom, hiba volt az, hogy megtartottuk
a sajdt neviinket, de mindegy, végiil is ez most mar csak egy anekdota.

L. R.: Hozzam gy jottetek el Bicskei Agival, nem tudom, Szabolcs,
emlékszel-e rd, hogy Rezsd, lesz egy filmiink, ahol neked nem kell sokat
beszélned, nem vagy a szavak embere, hanem lesznek majd foci- és Gszds-
jelenetek. Uszni meg, gondoltam magamban, minden tiszai gyerek tud,
focizni meg minden fiatalember Eurépdban, f6leg a kanizsai. Ugyhogy én
ilyen sportos szerepre szamitottam.

T. Sz.: Ehhez hozzaftizném, hogy Rezs6 volt a forgatisok sordn min-
dig a legszellemesebb a tirsasigban, annak ellenére, hogy nem a szavak
embere.

L. R.: Aztin persze volt az a bicklis jelenet, amikor Ernéék megalli-
tanak, szevasz, szevasz, és mégis kellett egy picit beszélgetni. Akkor fel-
heviilt dllapotban voltam, mint altaldban, tizenkét évvel ezel6tt, de azért
harminc szdzalékot még rd kellett dobnom a temperamentumomra.

Miért éppen ket vdlasztottad filmed foszerepldinek, hiszen mindketten
amatdr szinészek? Osszeiiltek a bardtok & filmet csindltak, mint ahogyan az
magdban a filmben is torténik?

T. Sz.: Nem. Ez ugy tortént, hogy szereztem valami nagyon kevés
pénzt, és nagyon szerettem volna egy filmet forgatni, de nem volt arra
lehet8ség, hogy professzionilis szinészekkel dolgozzak. Mdsrészt viszont
gy gondoltam, hogy ezt a vildgot, ezt a kis bardti kort, amely megje-
lenik a filmben, ezt igazdbdl csak velik tudnim megcsindlni, mert amit
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Erng is mondott az elébb, nagyon fontos az apré gesztusok jelenléte.
Mindannyiukrél tudtam, milyen figurik, mi az, ami sugdrzik bel6lik.
Persze még egyszer hangsilyoznom kell, 6k nem magukat jitszottdk, vi-
szont valami bel6litk is megmutatkozott a visznon.

Az improvizdcid mennyire jdtszott fontos szerepet? Tobb interjiiban nyi-
latkoztad, hogy filmkészités sordn sok esetben improvizativan dolgozol, [foként
az Arccal a foldnek cimii filmed esetében wolt igy, a Fovenyora esetében mdr
kevésbé, ha jol tudom. A Nyéri mozi esetében hogy volt?

T. Sz.: Ez ugy tortént, hogy irtam egy forgatékonyvet, amit odaadtam
Ernééknek, forgatds el6tt elprébaltuk a jeleneteket, 6k még hoztik a sajit
formajukat, elkezdtiink jétszani az anyaggal, és belehoztdk még azokat az
izeket, amelyek id6kozben esziikbe jutottak.

Beszélgetésiink témdja a generdcids ténfergések. Tegnap a kizonség lithatta a
mdsik filmedet, a 2002-es Arccal a f6ldnek cimiit, amely a Magyar Filmszem-
lén kilondijat is kapott. Beszéljiink arrdl, miért foglalkoztat téged annyira ax
otthonossag-idegenség probléma.

T. Sz.: Végiil is a Fovenyora is ugyanerr6l sz6l. Hogyha dramaturgiailag
nézziik, akkor ez egy trilégia, mindharom film valahol road movie. Hogy
mi is igazdbdl a road movie? A f6iskola masodik évén készitettem a Nydri
mozit. Akkoriban természetesen dramaturgidt is tanultam, kozben pedig
kerestem a sajit torténetemet, illetve azt, hogyan tudndm ezt, vagy inkdbb
a mi torténetiinket megfogalmazni. Maga a torténet valami olyasmi akart
lenni, hogy egy ember hogyan kertil vissza a sajit természetes allapotaba,
vagy hogyan prébilja megtaldlni Gjra 6nmagit. Eléggé szét lettlink zildlva,
szétesett a mi kis életiink a’90-es években, és meghasonlott dolgokkal vol-
tunk tele. En konkrétan nagyon depresszi6s voltam, amikor ezt a filmet,
a Nydri mozit forgattuk. A filmkészités szimomra egyfajta Gngydgyitds is
volt. Ezért is mondom, hogy a filmbéli Erné figurédja voltaképp az akkori
depressziés 6nmagam megvaldsitisa, kivetiilése. A valésiggal valé talalko-
zds dltal, mintegy lépésrél 1épésre probéltam lassan kinyilni, és utdna nem
egy mesterséges, hanem a megszokott, sajit kornyezetembe lassan ujra be-
agyazdédni. Akkoriban Pesten tartézkodtam, ahol volt egy kiallitds Az dce-
dniai népek hiedelemvildga cimmel, és ott részben a haldl utini utazasokrél
volt sz6. Arrél, amikor az ember elindul a talviligon, és ujra talilkozik a
dolgokkal. Ez akkor nagyon megragadott, illetve még kutattam egy kicsit
a témdban, kidertilt, hogy példdul a komancsoknl szertartisszer( szokds
volt egyfajta tedt inni, ami nem drog, de hasonlé hatdsa van.

Mint egy fajta utazds.

T. Sz.: Igen, ez nem drog, hanem nagyon rossz iz(i tea, ennek fogyasz-
tasaval belsd lelki utazdson mennek keresztiil a fogyasztdk, a végén ki-



hdnynak mindent magukbdl, kihinynak minden hazugsigot, és tjra meg-
taldljak magukat a vildgban. Ezt egyébként manapsig mir Eurépédban is
hasznéljak heroinfiiggk gydgyitisa sorin. Széval ilyen dolgok érdekeltek,
de a road movie miifaja is nagyon, és rdjottem, hogy — elnézést amiért
nagyon belebonyolédok most dramaturgiai kérdésekbe, de ezt még nem
mondtam el soha sehol — az Odiisszeia is tulajdonképpen egy road movie.

A Nydri moziban ezt az Gseposzt probéltam ironikus, kénnyed mé-
don megfogalmazni. Adott a f6hds, aki hazafelé tart, tenger veszi koriil,
talalkozik a szirénekkel, a hajé6 meg voltaképp Szasa kombija. Vagyis a
film el8képe tulajdonképpen az Odiisszeia, amelynek el6képe a pikareszk,
amely pedig el6képe a modern regénynek. Es ugye, mint tudjuk, a pika-
reszk regényben példdul ugyanigy megvan a csavargd, az utazé figurdja,
ugyanakkor az utazds nem linedris, hanem a masodik jelenet felcserélhetd
a hatodikkal és igy tovdbb. Vagyis nem annyira fontos a sorrend, nem egy
tragédiaformardl van sz6, hanem tulajdonképpen lépcséfokok mutatkoz-
nak meg. Valahogy igy, mindezek hatdsara alakult ki bennem a Nydri mozi
formaja, hogy valahogyan igy lehetne a sajit torténetiinket is elmesélni.
Nem akartam tdl komolyra venni, nem szerettem volna talfilozofélni,
ezért inkdbb igyekeztem egyfajta onirénidval kezelni az egészet. Igy ala-
kult ki a végs6 forma, ami voltaképp a road movie.

Sikeriilt ez a kvdzi-terdpia, vagy nem is tudom minek nevezzem? Minden
filmed utdn iigy érzed, hogy kicsit hazataldlsz?

T. Sz.: Valami van ebben, igen. Ahhoz az dllapotomhoz képest, ami-
ben a Nydri mozi forgatisa kozben voltam, sok minden javult. Voltaképp
minden egyes film olyan, hogy elengedsz, eleresztesz valamit, amibe addig
kapaszkodtdl. Nem vagyok persze biztos abban, hogy ez mindannyiunkra
vonatkozik. Szerettem volna, ha egy ilyen élményt kapunk a Nydri mozitél
is, de nem vagyok benne biztos, hogy ez sikertilt.

A tobbiek hogy gondoljik ezt? Az Arccal a f6ldnek cimii filmben is megjele-
nik az, hogy a fiatalok elmenekiilnek a behivi, az orszdgban uralkodd dllapotok
eldl kiilfoldre, majd késobb visszatérnek. Nektek volt ilyen személyes élményetek?

S. E.: Volt. En is elmentem.

Az, hogy szerepeltél a filmben, ha mdr a terdpids modszerrdl beszéltiink,
neked ilyen szemponthdl nyijtott valamir?

S. E.: Biztos. Lehet, hogy nem olyan médon, ahogyan azt elsére gon-
dolnid, de igen. A forgatds tiz napja alatt nem depressziésnak éreztem
Szabolcsot, hanem inkébb azt lattam rajta, tisztaban van azzal, milyen nehéz
feladat el6tt allunk. Ebben a helyzetben szerintem nagyobb figurdk Gssze-
tojtak volna magukat, mert tiz nap alatt kellett létrehozni egy egész estés
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filmet, kevés pénzbdl. Nem lehetett jeleneteket Gjraismételni, egyrészrol a
tényviszonyok, vagy éppen a nyersanyag hiinya miatt. Tényleg nagy kaland
volt, ebbdl a szempontbdl tetszett, ugyanakkor nagyon komoly és feszilt
is volt a munka, illetve nagyon kritikusak és egyenesek voltunk egymassal
szemben. Ha valaki érzelmileg nem kovetett le egy szdlat, akkor volt olyan
is, hogy: Na ezzel én nem dolgozom tovabb! Mondjuk Milos Vaski¢, a film
operatdre rogton az elején azt mondta, hogy ezekkel a pacérokkal nem dol-
gozom tovibb, ezek idi6tdk, és felpakolt. Nagyon felment téle a cukrunk.
Rendben, igaza volt, de hit mindenki hibédzik, ez normalis, széval megtor-
tént az is, hogy valaki tdl kritikus volt a mésikkal szemben.

Tettiink mdr emlitést a ¥ovenyorardl. Amikor a filmet a 39. Magyar Film-
szemlén bemutattdk, azt nyilatkoztad, nagyon megfogott Danilo Kis, legaldbb-
is a sxovegei dltal 1igy érezted, ha azokat dtformdlod magadban, akkor rajtuk
keresztiil tudsz majd valamit mondani. Illetve axt is mondtad, hogy a torténe-
lem ciklikus, mint Nietzschénél az orok visszatérés mitoszaban, és olyan, mint
egy spim’l vagy egy csiga, mely motivoum a Févenyérééan 1§ vissza-visszater.
Ezek szerint a szereplok vdltoznak, de a torténet folyamatosan ugyanaz, és a
torténelem kaotikus, nincs benne rend. Ezt Danilo Kis is mondja a Kételyek
korddan, az egyik esszéjeben, de kozben hoxzdteszi, hogy a milvészetnek az
értelmetlenséget értelemmel kell elldtnia, még ha ez egy kudarcra itélt feladat is.
Filmjeidben sokszor ext érzem, az értelmetlenséggel mész szembe, é probilsz
valamiféle értelmet adni. Valoban igy van?

T. Sz.: Minden filmem esetében van egy konkrét koncepcié vagy r6-
viden egy olyan gondolat, ami a filmben 1év6 metanyelv megmutatdsira
irdnyul.

Egy nézd kérdése: Azoknak a filmeknek, amelyek régebben késziiltek, van-e
esélyiik arra, hogy bemutatkozzanak kilfoldi fesztivalokon?

T. Sz.: Az a baj, hogy a fesztivilos vildg egyfajta Ioversennyé véltozott,
és ma mdr két évnél régebbi filmeket nem vilogatnak be. Viszont vannak
kisebb fesztivdlok, mint példdul nemsokdra Ujvidéken a Filmski front,
ahol bemutatjik majd a Nydri mozit is. Felhivtam 6ket, mivel elkészitettik
a film szerb féliratozdsit, és elmondtam, hogy ezt a filmet itt, Szerbidban
még soha nem mutattik be, 6k pedig igent mondtak rd. Mdsrészrdl sze-
retnénk majd feltenni az internetre is, hogy akit érdekel, az nyugodtan
letolthesse, hogy elérhetd legyen.!

Az interjii a szabadkai 2010~es Medusa Filmnapokon elhangzott beszélgetés szerkesz-
tett vdltozata.

' A Nydri mozi cim( filmet azéta a régi6 egyik legnagyobb filmes szemléjén, a Szara-
jevéi Filmfesztivdlon is bemutattak.



