
Vcifdasági képzőművészek IV. kiállítása 
A vajdasági képzőművészek negyedik kollektív kiállításának anyaga 

szemléltetően és meggyőzően bizonyítja művészeti életünkben m i n d te l je ­
sebben és egyre határozottabban megnyilvánuló művészi alkotásszajpadság 
termékenyítő hatását. A művészi alkotások t ema t ika i , t a r t a l m i és f o r m a i 
kérdéseiben — tehát a lényeges alkotóelemek felvetésében és megoldási 
módjában — eltűnőben vannak azok a meddő és már-már uralkodóvá l e t t 
sablonok, me lyek bénítóan ha to t tak a felszabadulás utáni korszak művé­
szeti életére, művészeinket ped ig a valóság egyéni, művészi kifejezéséért 
fo ly t a to t t küzdelem he lye t t a temat ika , a fo rma és a t a r t a l o m leegysze­
rűsítésére ösztönözték. 

Szocialista társadalmunk gazdasági és szel lemi életének állandó de­
mokratizálódása szükségképpen elvezetett művészeti életünkben m e g n y i l a t ­
kozó szektáns-sablónok, tehát a fejlődés akadályait képező irányzatok 
felismeréséig és elengedhetetlenül szükségessé tet te azok felszámolását. Ez 
a fo lyamat , m e l y kétségtelenül eredményezni fogja művészeti életünk lé­
nyeges átalakulását, n e m tekinthető befejezettnek. Képzőművészeink 
j e l en alkotásait is e nagy, a szel lemi életben bekövetkezett változás egy ik 
megjelenési formájának, részlet jelenségének minősíthetjük. 

Bizonyos, hogy a művészeti alkotásokban a m i n t gyakrabban meg­
nyilatkozó pozitív és társadalmi fejlődésünk szempontjából haladó j e l e n ­
ségek figyelembevétele mel le t t , ébren k e l l f i g y e l e m m e l kisérnünk a ne­
gatív sajátságokat is. A régi, túlélet művészeti eszmények ismétlése és 
továbbvariálása éppen o lyan veszélyét és akadályát képezi képzőművészeti 
életünk kiterebélyesedésének, m i n t az önálló alkotókészséget megbénító 
»sablonok« tiszteletbentartása. 

I l y e n szempontból közeledve a kiállítás anyagának áttekintéséhez, 
megállapíthatjuk, hogy a vajdasági képzőművészek negyedik kiállításának 
anyaga kielégítő, bár nemteljes képet ad tartományunk képzőművészeté­
nek mái állásáról. Néhány jelentősebb festő távolmaradása (a szabadkai 
művészek közül egy sem v e t t részt!),a kisebbségi kiállító művészek csekély 
száma, s végül a kiállított anyag válogatási szempont ja i — gyenge, iskolás­
ízű műalkotások tárlatrabocsátása — képezik a kiállítás szervezésének 
szembetűnő fogyatékosságát. 

A kiállított művek tematikájában elsősorban a táj ábrázolása érvé­
nyesül. A művek javarésze a táj művészi kifejezésének kérdését v e t i f e l , 
noha a kielégítő megoldásig csupán néhány művészünk j u t o t t e l . A táj 
kifejezésének művészi problémájához alkotóink főkép két okból n e m 



é 

t udnak e l j u t n i : az egyik , hogy csupán a felületet tanulmányozzák és így 
a táj kizárólag színélménnyé válik műveikben, a másik pedig az e m b e r 
ábrázolásának háttérbeszorítása v a g y mellőzése. Művészeink legnagyobb 
része az ember és a táj kettéválasztásával a kevésbé p rob lemat ikus művészi 
kifejezését igényeli, de éppen ez által csupán a részletek ábrázolásáig, k i ­
ragadásáig t u d e l j u t n i . Ez a f e n t i követelmény korántsem j e l e n t i a tájkép­
műfajnak feladását, megszűnését, de n e m j e l e n t h e t i az arckép-műfajnak 
a kiegyenlítését sem a »tanulmányi e j« és »vázlatfej« jellegű alkotásokkal. 
A táj és ember egymásmelletti ábrázolása egymással összefüggő művészi 
feladat és ez előtérbe állítja alkotóink előtt a térben elhelyezett tárgyak 
egymáshoz való viszonyának képzőművészeti kifejezését. A valóság ábrá­
zolásának művészi fe ladatai közül a kompozíció kérdése vetődik f e l első­
rangú művészi feladatként. Ebből a szempontból csupán néhány alkotást 
emelhetünk k i , me lyekben az új kompozíció követelményei megfogalma­
zást nyer tek . 

A kiállított művek közül kétségtelenül K o n y o v i c s M i l á n 
három alkotása érdemel megkülönböztetett f igye lmet . Ké t őszi tájképe 
fejezi k i legérettebben, művészi átéléssel, élményszerűen a bácskai tájat. 
Konyov ics ebben a két művében is a festőiség e lve inek teljes érvényesí­
tésére törekszik: a szín-élmény döntő elemmé válik képein, ra jzban a 
lényeges részek tömör összefogását találjuk. Kiállított ra jza i leghívebben 
dokumentálják munkamódszerét: a részletek sohasem j u t n a k domináns 
szerephez képein, a tájat m i n d i g a maga teljességében szemléli és az a l k o -
• tás egészébe i l leszkedik bele egy ik vagy másik alkotóelem. Éppen e szin­
te t ikus előadásmód törvényei folytán Konyov ic s képein d inamikusan , 
sűrítve, festőileg hibátlanul transzponálva j e l e n i k meg a táj. A z új k o m ­
pozíció lehetőségeinek példáját idézi » A mosónő« c. műve. A kép felépítése 
a természetes látószögből érvényesülő kompozíciós elemek felhasználásá­
v a l történik; az a l ak és környezet összhangolása színekben és ra jzban is 
teljes értékű megoldást je len t . Konyov ics művészi képességeinek határait 
és kifejezési lehetőségeinek szélességét nehezen tudnánk meghatározni. A z 
állami b i r t o k o n készült pasztel l je i és ra jza i a művész ember iránti és 
kompozíció iránti érdeklődéséről számoltak be — az i t t k i e m e l t műve 
pedig egyenes folytatása a megelőző fejlődési szakasznak. Művein egyre 
kevésbé érezzük a stilizáltságot, v a l a m i n t — elsősorban figurális k o m p o ­
zíciójában — az elrajzolást, a torzítást. M i n t h a műveiben és művészetében 
eltűnőben lennének azok az »embert-megvető« tendenciák, me lyek gyökereit 
a kapi ta l i s ta korszak művészetellenes és emberellenes társadalmának 
tudatából származtatjuk és me lynek n y o m a i o t t v o l t a k Konyov ic s felsza­
badulás előtti műveiben is. 

A festők közül M a k s z i m o v i c s S z t e v á n és P e t r o v i c s 
B o s k ó ezúttal kizárólag tájképpel szerepelnek. Makszimovics képein a 
részletek megfigyelési iránti h a j l a m érvényesül elsősorban. Makszimovics 
egyéni festői f o rmanye lv kialakítására törekszik; faktúrája érdekes kísérlet 
a részletek f i n o m megmunkálására. A táj nemcsak színélmény, hanem 
hangulatélménnyé válik művészetében- Képei további elmélyülést és a való­
ság átélésének művészi kifejezését példázzák. Petrovics Boskó türelmet­
lenebb, nyugta lanabb tenmészet. Négy képe újabb fejlődésről számol be: 
színei melegebbek, ragyogóbbak, rajza szabadabb és biztosabb le t t . A 



kiállító művészek közül az ő képei dokumentálják áz atmoszféra és á táj 
közötti v iszony (művészi feladatai t . Két kamendcai tájképe festői techniká­
jának állandó érését bizonyítja; az anyagszerűség festői érzékeltetésében 
k o m o l y eredményről számolnak be művei. 

T r u m i c s S z t o j á n képei egyéni alkotások m i n d felfogásukban, 
m i n d kivitelezésükben. N e m kétséges4, hogy T r u m i c s törekvése a vajdasági 
táj és ember kifejezésére nagy művészi feladatot j e len t és e feladat átte­
kintéséhez, felméréséhez, Konyov ic s után, ő j u t o t t e l legközelebb. Rajz­
tudása állandóan fejlődik (noha **eppen a kiállított grafikájában továbbra 
is a p r i m i t i v i z m u s felé hajló felfogása érvényesül); két tájképe s a C s o r ­
dás*- c. művében rajztudása j u t döntően érvényre. Színeiben, festői elő­
adásmodorában az egyéni festői n y e l v kialakítása felé ha lad . Noha arc­
képein még a sötét tónusok dominálnak, palettájának élénkebbé, tisztábbá 
válását tájképei bizonyítják, elsősorban a »Fűzfák« c. képe. A színek egy^ 
másmelléhelyezése és a széleskezelésű előadásmód képezik T r u m i c s mű­
vészetének egy ik legegyénibb jellemvonását. Képein a színek a r h i t e k t u -
ráját érezzük; a modellálás fo lyamata szinte leolvasható képeiről. T rumics 
r i t k a művészi becsületességgel és állhatatossággal törekszik a valóság ele­
meinek művészi megjelenítésére. »Csordás« c. képét a kiállítás legsike­
rültebb, ka r ak t e r kifejezése tekintetében legérettebb darabjának minő­
síthetjük. 

A tájfestők közül B á l á t y M i l o r á d t engerpa r t i tájképe színei­
ve l , anyagszerűségével, sz lankameni tájképe pedig a f i n o m , ezüstszürke 
tónusú megoldásával emelked ik k i . V i t o m i r o v J o v á n műveiben a 
festői elemek tömör, kissé impresszionista eljárásra emlékeztető felfogását 
figyelhetjük meg. G r a o v á c N i k o l a , I p i c s S z á v a , M á s i c s 
L a t i n k a művei művészi érték tekintetében sok kívánnivalót hagynak 
a szemlélőben. K é r á c M i l á n alkotásaiban még n e m eléggé d i f f e r en ­
ciáltan j e l en ik meg a táj'és az ember (»EmeIődarú«), noha kissé kemény 
festői előadása igen sok pozitív tulajdonságot is ta r ta lmaz . S z e v d i c s 
J o v á n képei festői felkészültségét és a részletek kifejezése iránti ha j l a ­
mát árulják el . Sz lankameni tájképe f i n o m tónusokon épül f e l és a táj 
művészi átéléséről tanúskodik. 

A figurális kompozíciók és arcképek közül, Konyov ic s és T r u m i c s 
már említett művei me l l e t t , Oprecsnik A n k i c a anyaga érdemel különö­
sebb f igye lmet . Oprecsnik kiváló g r a f i k a i érzékkel biró művész — l i n o -
leummetszetei t az anyag törvényeinek tiszteletbentartása me l l e t t a k o m ­
pozíció eredetisége is j e l l emz i . Figurális képein is a g r a f i k a i e lem érvé­
nyesül döntően (»Boszniai nő«) . Színeiben tartózkodó, inkább a sötét 
tónusok felé h a j l i k (Kompozíció-részlet). K o m o l y Ígéretet j e len t eddigi 
munkássága. 

A kiállított anyag jelentős részét a g r a f i k a i művek j e l en t i k . K o ­
nyovics és T rumics rajzai , v a l a m i n t Oprecsnik A n k i c a l inoleummetszete i 
mel le t t , elsősorban N i k o l á j e v i c s M i l i v o j g r a f i k a i műveit k e l l 
kiemelnünk. Négy tussrajza és egy litográfiái l ap ja a jó gra f ikus m i n d e n 
erényét idézik. U j a b b l a p j a i n m i n t h a az egyszerűbb és könnyedébb k i f e ­
jezésforma felé közeledne ( » ö r e g eperfa«). A k v a r e l l j e i színes és rajzos 
megoldásukkal válnak k i : szerémségi tájat ábrázol az a k v a r e l l sajátságai­
nak alapos ismeretével. Kevésbé tömör akvare l l eke t állított k i I l i j e -



v i c s K s z e n i j a , ak inek ra jza i t a vonaltisztaság j e l l e m z i . Külön f i ­
gye lmet érdemel T a b a k o v i c s G o r g y e kiállított anyaga. Utcarész­
leteket, elsősorban a noviszádi utcák képeit örökíti meg munkáiban, a 
modern f rancia g r a f i k a i l apokra emlékeztető technikával. A z egyre fejlődő 
székváros architektúrájáról dokumentáris értékű anyagot készített az utó­
k o r számára. 

A szobrászok közül csupán G r a o v á c R á d m i l a állította k i két 
művét. K a r a k t e r b e n sikerült, a szobrászat törvényeinek és a megmunkált 
anyagnak alapos ismeretéről tanúskodik Boskó Pa lkov lyev ics — P i n k i 
néphősről mintázott gipsz-feje. 

A vajdasági magyar festők közül csupán három állított k i . Á c s 
J ó z s e f két figurális képe közül a »Münkás« c. képe a megoldot tabb. 
A munkamozdu la toka t kifejező munkás alakjában az egységes látásmód 
és kivitelezés érvényesül. Kár> hogy a kép kivágása n e m a legszerencsé­
sebb — kompozíció — részletnek tűnik formájában is. A másik műve » O l ­
vasó nő« a f i n o m a n megf igye l t és megoldot t részletek mel le t t , m i n t pél­
dául a fej megoldottsága és a mozdula t megörökítése, néhány he lyen e l ­
nagyol tnak , megolda t lannak hat . Ácstól többet várunk! R u z s i c s k a 
P á l és H u s v é t h L a j o s tájképekkel szerepelnek. Ruzsicska festői 
előadásmodorában n e m találunk fejlődést: képei felfogás tekintetében 
műnyomatokra emlékeztetnek, technikájukban pedig a megrekedt akadé-
mizmus sajátságait hordozzák. Husvéth Lajos három kiállított képe közül 
a » Cséplés előtt« a legsikerültebb és a legszabadabban festett. Másik két 
képe inkább t echn ika i megoldásukban érdemelnek f igye lmet . 

A vajdasági magyar festők gyenge szereplése, a kiállításról való 
távolmaradása k o m o l y f igye lmet érdemlő tény. Szükséges mielőbb v izs ­
gálat tárgyává t enn i képzőművészeink munkafeltételeit és hathatós segít­
séget nyújtani anyag i és erkölcsi t ek in te tben egyaránt. 

A vajdasági képzőművészek negyedik kiállításának anyaga, ha n e m 
is nyújt teljes képet tartományunk művészeti életének m a i állasáról, do­
kumentálja és a művészeti alkotásokon keresztül híven tükrözi szel lemi és 
művészeti életünk állandó demokratizálódását és bizonyítja ennek a f o ­
lyama tnak termékenyítő és ösztönző kihatását művészeink mukásságában. 

B . S z a b ó G y ö r g y 


