KEDZ@MU_VESZET

A francia festészet kiéllitisa nyoman késziilt
gondolatvazlatok

»Und ich wiederhole: naturferne Kunst ist
Publikumfremde Kunst. Muss es sein?«

Ideges faradtsaggal hagytam el a korszerii francia festészet kialli-
tasat. Kimeritett a, sokszor hidbavald, megerdltetés, hogy megértsem
és atérezzem azt a meseszerl, fantasztikus vilagot, amelyet az anyag
alagutjabol bujtattak elo a festok.

A télies marciusi alkonyba kilépve, vontatott 1épéseim ttemében el-
bandukoltak mellettem a belgradi utcak és csak az allomason talalkoz-
tam higgadt? énmagammal. A hideg vasuti kocsi megtelt az ujvidéki ipar-
mivészeti iskola novendékeivel, akik testitk és szellemik melegével
hamarosan atfatotték a rideg filkét. A kiallitason voltak és most szen-
vedélyesen vitaznak roéla. Volt aki majd mindent megtagadott, és volt aki
szemlesiitve vagy megigézve hajbokolt, Hogy — mi a véleménye a
XX-ik szazad francia festészetérdl, ezt az izgaté kérdést megannyiszor
feltesszitk, ha a kiallitast megjart ismerdssel talalkozunk. A minden-
keri valasz elarulja és leleplezi az illets izlését (esetleg sznobizmusét),
esztétikajat, gondolkozasmaédjat, s6t hitvallasat is.

*

Ugyanannyira merész ¢s tokéleilen kiscrlet volna atfogo elemzésre
vetemedni, mint ahogyan joakaratuan bator és kitoltetlen maradt az a
szandék is, hogy egy viszonylagosan kis teremben bemutassdk a fran-
cia festészet Stven esztendejét. Egy sziget meghatarozasa csak a konti-
nenssel kapcsolatban torténhet, — a kis kiallitdsi terem mellé oda kel-
lene képzelnink a Korszeri Mivészet Nemzeti Muzeumét Parisban.
Csak gondolat-forgacsokra telik az erébél, hiszen a kiallitas id csak vil-
lanasokban mutatja be azt a rendkiviil valtozatos ¢s sokrétit mivészi
alkotast, amit ma L’école de Paris-nak neveznek.

A kiallitds fobiztosa Agnés Humbert asszony, nagy hozzaértéssel.
iranyok és részben iddrendi sorrendben csoportositotta a miveket. Vi-
szont nem mondhaté el a kiallitasrdl, hogy a miivészek legjobb alkota-
saikkal voltak képviselve. Néhol bosszantd volt, hogy nagy mesterek ke-
ves képpel szerepelnek, vagy éppen olyan milviik érkezett el hozzank,
amely mar régen nem jellemzé festészetikre,

*
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A kiallitds a szazadforduld neoimpresszionistaival kezdédik és a ma--
val, a fiatalok csoportjaval zarul.

A szazadforduldt és az ezt kévetd esztendoéket az els¢ vilaghaboru.
elétt, a franciak »belle époque«-nak keresztelték — habar egymast ko-
vették: az orosz-japan haboru, Bosznia okkupalasa, 1907 gazdasagi val-
saga és nem utolsé sorban a proletariatus harca a tékésrendszer kizsak-
manyolasa ellen. Az’ imperializmus korszaka ez. Valdjaban fin de
siecle, sot fin de civilisation volt ez a kor, amit még ontu-
datlanul, de mar igen vilagosan tiikréz a festészet is.

A szazadfordulé tulajdonképpen orokésként jelentkezik, mert Cé&-
zanne, Gauguin, és Van Gogh miivei csirdban mar tartalmazzak a rajuk-
kovetkezd szazad fébb iranyzatait.

Cézanne, habar nem veti el az impresszionizmus altal megvalositott
fejlédést, célja mégis a targyak szilard anyagszeriisége. Az impresszio-
nizmusban, amely elinditotta a szinek kiilénvalasztasat a formatol, Ce-
zanne arulast lat. A természet kutatdsat és tanulmanyozéisat koveteli és
szintéglakbol realis vilagot épit. A masik hirndk, Gauguin szadmaéra, a
mialkotas mar igézé szimbo6lum, amelynek a hivatasa, hogy érzéseket.
inditson el benniink, nem pedig az, hogy ¢rzékeinkre hasson. Gauguin
anyagtalanitja a vildgot és elinditja a deformaciét. Van Gogh is az €r-
zések kifejezésérdl beszél, hiressé valt, igen értékes leveleiben. Ne nala
a kifejezés, az exprimer szonak mar mélyebb jelentésége van.
A XX-ik szazad expresszionista irdnyzata ebben a miivészoriasban tisz-
teli sziilojét.

Errevonatkozoéan érdemes idézni Van Gogh egyik, 1888-ban kelt le-
velébdl: »Keét szerelmes szerelmét két komplementaris szin osszehazasi-
tasaval fejezem ki, egybeolvadéssal és ellentéttel, azonos természeti to-
nusok rezgésével. A gondolatot a homlok ragyogtatasaval, vilagos to-
nussal sétét hattéren. A reményt csillaggal, egy lélek szenvedélyét a le-
nyugvé nap pompéajaval. Ebben térszeri realizmus nincs, azonban nem
olyasvalami ez, ami valéban létezik? .. .«

Ez a harom fest6-6rias veti elére arnyékat, helyesebben fényeit a
XX-ik szazad francia mivészetére. Alapos tévedés volna a két szazad
folyamatossigat csak benniik keresni, de nem kétséges hogy a hatésok’
kérdését leegyszerlsitve, harmukban gyoékereznek a korszeri irény-
zatok.

*

Az impresszionista Monet még azt hirdette, hogy fesleni olyan kony-
nyedséggel kell, ahogyan a madarak dalolnak. Folytatoi, a neoimpresszio-
nistak, vagy pointillistdk, ezzel ellentétben tudomanyosan lattak munka--
juknak. Seurat (aki sajnos nem szerepel a kiallitdson) dolgozta ki elmé-
letiiket, amelynek tengelyében Maxwell kutatasai voltak a fény hatas-
rol. Signac, Petitjean, Luce és Cross, akik valaha a montmartrei »Café
A’ Orient«-ben vitattdak meg a pointillizmust, képviselik iranyzatukat
2 kiallitason.

A ténusokat alkatelemeire bontjak, a szineket matematikai egyenle-
‘tekbe foglaljak és »szimultan ellentétekben« kenik a véaszonre.
Csodalatos és lenylgozé latomasuk van a vilagrél, a mule pillanatot
apro6 szinpontok jatékaban orokitik meg.

Négy festményiik utdn a »Nabis« csoport miivei sorakoznak, Cazalis
kolt6 adomanyozta nekik ezt a biblikus héber elnevezést, ami profétat, de:
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-egyben megszallottat is jelent. Vilaghiri nevekkel taldlkozunk: Bon-
nard, Denis, Vuillard, Vallotton, Serusier, majd Roussel és Monfred
(Maillol egyik szobranak csak fényképét hoztak el a kiallitasra).

Intim impresszionizmust képviselnek ¢s mindegyikiiknek plasztikus,
igen egyéni nyelvezete van. Bonnard, aki 1947-ben halt meg 80 éves ko-
raban, régebbi festménnyel szerepel, de a polgéar frisseségét, amit a mult
szézadbol hozott magéval, mindvégig megoérizte. A csendes francia
irénia tartotta benne a lelket. Képei fényesek, napsugarasak, de vén-
asszonyok nyarara emlékeztetnek, Vuillard, aki elészeretettel fest ajto-
kat, ablakokat és asztalteritoket, a vizszintes és fiiggéleges vonalak sze-
relmese, bar csillogd, de képén a fény méar csak eziistos por, levegdje
megmerevedett, rezgés nélkili, mintha megallt volna az idé,

A fauvistak kovetkeznek, (Mondjuk el zarodjelben, hogy elnevezési-
ket a véletlen szilte. Elsé tarlatukon egy firenzei ihletettségi gyermek-
fej is helyet kapott termiik egyik sarkaban. Egy kritikus a terembe 1épve
igy kialtott fel: »Donatello a vadallatok kozott«. A tréfabol festészeti fo-
galom lett, — a fauvizmus) Nagy nevekkel taldlkozunk: Mattisse,
Rouault, Marquet, Dufy, Van Dongen, Vlaminck, Manguin, Voltat, (Dé-
rain nincs képviselve). Mennyi észszeriiség a szinek vad érzékiségében!
Festményeikben szellem, rendszer, s6t rend van. A fény szinné valtozik
és a forma ©6nallé eéletre kel, — azonban csak leglényegesebb vonalaiban.
A fauvistdk csoportjaban nagyok az ellentétek és mar érezhetbek az
irAnyzat érintkezd pontjai a kubizmussal.

A kubistdkat Picasso, Braque, Leger, Delaunay, Lhote és Villon
képviselik a kiallitason. Itt mar egészen vilagos a menekiilés a valdsag-
tol, a realistdl, a realizmustol. A vilaghabor(i utin mitsem varnak a vi-
lagtol. A koltészetben keresnek ihletet, ¢szszer{iséget a matematikdban,
de végsé vonalon csak a semmibemeredés marad, az ember Onmagaba
zarkoézasa. Ez hozza létre kodkockaikat. Talan aj viladgot kivannak bels-
lik éniteni, — de csak muttermikben. Erezheté a lélekhasadés, kettossé-
gik: a megismerés vagya ¢s a menekiilés, Menekiilés az exotikumba,
zenébe, tancba, maskarakba. A kubistdk keresik a »valdsagot«, az »igaz-
sagot«, de keriilé utakon. Uj utakat és valésagot kivannak sugalmazni,
ezért mondta réluk Degas, hogy a festészetnél is nehezebb dolgot akar-
nak csinalni.

A kiallitdson elolvashattuk Picasso hitvallasat, hogy a festészet nem
a polgari lakasok falait hivatott disziteni, hanem a dolgozék forradalmi
harcat buzditani. Azonban a dolgozok, tegnap és ma is, értetleniil allnak
meg képei el6tt. (Igaz lenne hat, hogy a mivészet is a végletekig »spe-
cializalodik« és az lesz hivatasa, hogy csak kisszamu beavatottnak,
szakértdknek nyujtson élvezetet?)

A kubizmussal mar mélyen belegazoltunk abba a folyamatba, amely
elrugaszkodik a valdsagtol.

A valdsagibrazolas addig volt érvényes, amig a tékés vilagban egy-
-séges, vagy egységesnek hitt valdsdg volt. A miivész hite azéta kiégett
és sorjaban kerekednek fel 0j valosigok kutatiaséra, Onmagukba hajol-
nak, alkoto, teremts6 Oserd utdn keresve és ha ratalalnak valamire,
megannyiszor hiszik, hogy eredetit, a legeredetibbet mutathatjak fel. Iz-
gatottan allunk képeik elétt — egészet, egyszerli vagy komplikalt egé-
szet keresve, de csak izekre szaggatott érzéseket és gondolatfoszlanyo-
kat taidlunk. Egy délutdn, egy o6ra, egy pillanat hangulata, vagy ennek
s csak a toredéke nemy elégit ki, nem elégitheti ki a mi valésagunkbun
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€l6 és a szocializmusért kiizdé embert. Itt indul meg az idegek ideges
reagalasa, ezen képek elott, amelyeket sziirrealistak, absztraktok, primi-
tivistdk és expresszionistak festettek. (Igy kovetkeznek sorjéban a ki-
allitdson.) Es sorjaban mnagy nevek: Chagall, Miro, Roy, Labisse, Har-
tung, Lanskoy, Vivancos, Waleh és még egynéhany.

Mintha visszafelé vagtatds lenne ez az elfGjt szdzadok mélyébe.
Nincs tébbé valaszfal gorog szobraszat és néger fétis-szobrocska kozott.
Az id6 a végtelenbe merevedik, mert mindannyian énmagukba mere-
vedtek. Mondjuk enyhén: valosagot szamukra nem az élet meglatasa,
de egyediil a szellem alkoto ereje ad. Es mondjuk keményen, igazab-
ban: eszmei elvonatkoztatasaikban hidnyzanak a »kozbiilesé lancszemeke,
az ember Ggy érzi, visszavezetnek a majom-8s osztonéletéhez, hogy an-
nak recehériyajaval nézze ezt az atomrombolés vilagot.

A festményekbdl fokozatosan eltiinik az élet, a tér, a mozgas, még
az ecsetvonasok nyoma is. Eltlinnek a féltonusok, néhol a szabadon meg-
huzott vonalak is. Egyszerii szinsikokba torkollik a miivészet, ez mar
csak dekoracis. Ime a kor »igazsaga« és »szépsége« a leegyszerUsitett
szinfoltokban! Minden kisdidk ragaszthat ilyet szines papirbol! A szinek
legegyszertbb jatéka lenne az altalanos, az 6rok? Vagy pedig a mive-
szet csédjét hirdeti, ez esetben szinekben, ez a teljes személytelenség,
ez a lényegében antihumanista mtivészet?

Hazudnék, ha tagadnam, hogy egy Walch vagy egy Chagall képet
megkapnak, mesterien érzékeltetik az élet borzalmat, hazudnék, ha ta-
gadnam, hogy dobbenettel alltam Rouault »Bohoéca« elétt. Elismerem,
hogy csodalatos formaban harménidkat, egységeket és eilentéteteket, rit-
musokat érzékeltetnek elvonatkoztatott szineikkel és vonalaikkal, Val-
lom, hogy a valosagot lényegébdl kiforgatva, egyesek iitést mérnek a
pusztitva pusztulé imperialista méra. Bar mindez emberi, mégis tavol
all tslink. Olyanoknak érzem o6kef, mintha tavoli bolygdkrél jonnének
és érzékszerveink kiilonbozosége folytan, szerveim nem reagalnak gon-
dolat- és érzésrezgéseikre.

*

Az embert lenyligozi a sok egyéni hang. Azonban Picasso, Matisse
fest6oridsok ma is élnek Franciaorszaghban, mellettik nem egyszeri
feladat, Gjat alkotni. Hogy a fiatalok muveiben mennyi az §szinteség ¢s
mennyi a »csakazértis egyéni« kutatds, nem mindég 4llapithato meg. A
képlgynokok arut keresnek és Nyugaton a valdsag is aruva lett, a leg-
elfogadhatobbnak felszokik az ara. A fiatalok is ilyen Gj valdsagokat ter-
melnek, ezek a festdi divatok,

Mondjuk el az alig 24 éves, nagyon tehetséges Buffet Bernard ese-
tét.- Tiz éves koraban kezdett el festeni, a német megszallds borzalmas
éveiben érlelodott, kis manzardszobiajaban nyomorgott, mint annyi ezer
parisi fests. Egy délutdn — meséli az anekddta — teljes testi és lelki le-
tortségben, lecsiingd kezének utolsdé rangasaival at- meg athuzta pusz-
tité vonasokkal egyik festményét. Ilyen allapotban talalt r4 a képligy-
nok, aki Gjdonsdgok utan kutatott. — Ez az, ez kell a koézdnségnek, —
mutatott az elpusztitott képre — ebb6l fessen nekem egy tucatnyit. Buf-
fet neve azoéta ismertté valt, festményeit koveteli+ a piac. Se non €
vero... de mindenesetre jellemzé a Nyugalra,

*
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Végil a kiallitds egy értékes érdekességérdl kell szélnunk. Bemu-
tatja a hires francia gobelin felujitasit, neves miivészek gobelin-festé-
szetét. Ennek nyoman nalunk is elhangzottak vélemények, hogy népeink
gazdag szdttes hagyomanyait miivészeinknek kellene feldjitani.

De figyelmet érdemel az a tény is, hogy a francia festék ezaltal be-
kapcsolodtak az ipari termelésbe. Az Atelier d’ Aubusson és az Ecole des
Gobelins szamara dolgoznak. A tékésrendszer fejlédésével a miivész ki-
szakadt a tadrsadalmi termelésbél és parazitiva lett Ez a gobelin készi-
tés kezdeti form4ja-e egy ellentétes folyamatnak?

*

Végkovetkeztetés helyett inkabb utészoként mondjuk, hogy a fran-
«cia festészet a huszas évek 6ta nem teremtett lényegesen ujat. A kiallitas
nem bizonyit tovabbjutast. '

Maésodszor pedig: a kiallitas hiien titkrdzi a Nyugat valosagat, az
imperializmus korszakat. Ha ma masként festenémek Franciaorszagbamn,
akkor hazudnénak mivészei. Barmilyen iranyzathoz tartoznak is, val6-
jdban »realista miiveket« teremtenek, az imperializmus korszakanak
csak ez lehet a realizmusa. - . S T

PICASSO, P.blo: Néi fej. (Foto Duga)
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