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orok és sorsok labirintusaban

Tolnai Szabolcs Fovenydra cimi filmjérdl

»-.. It fekszik valahol, alig néhdny szdz méter mélyen a Pannon-tenger te-
teme, amely még nem halt meg egészen, csak le van fojtva, az illati és emberi
tetemek, a halott emberek és halott miiveik tetemei alatt, csak le van szoritva,
mert évezredek 6ta, 1dim, még mindig lélegzik...”

Danilo Ki§ irta ezt Fovenydra cimd mivében, amelyet az irodalomkriti-
kusok a mult évszdzad egyik legkiilonésebb regényének mindsitettek. Ennek
alapgondolatira épiilt Tolnai Szaboles azonos cimt filmie, a jliusban Ujvi-
déken megrendezett orszdgos filmszemle egyik legkellemesebb szinfoltja.

A szerb-magyar—szlovén koprodukciéban késziilt alkotds — a rendezd és
egyben forgatokonyvir6 fiatal mdvész szerint — tulajdonképpen Kis onélet-
rajzi csaladi trilogidjanak, a Korai banat, a Kert és hamu, valamint a mdr em-
litett Fovenydra cim regényének a motivumait gyurja egybe, héseinek sorsit
vazolja vagy esetenként villantja fel. Danilo Ki§ emlitett miveit feliletes
rendszerezési szindékkal a holokauszt irodalomba lehetne besorolni, igy nem
csoda, hogy az utébbi években néhinyan megprobéltak parhuzamot vonni az
1935-ben Szabadkdn sziletett és 1989-ben Périzsban elhunyt Kis, valamint
az elsé magyar irodalmi Nobel-dijas Kertész Imre opusa koz6tt. Az érintke-
zési pontok ellenére azonban az alapvetd kiilonbség az, hogy Danilo Ki§ md-
veiben a zsidosdg XX. szdzadi meghurcoltatasa sokkal attételesebb formaban:
inkabb az életérzésbe atorokitett genetikai kédként, mintsem torténelmi té-
nyek sorozataként van jelen. Kis esetében a zsidésighoz valé vérbeli kot6dése
mellett (édesapja magyar zsido, édesanyja nemesi szdrmazdsi montenegroi
lany volt) a masik meghatirozé alapélmény abbél a ténybél szarmazik, hogy
»--.kiil6nboz8 civilizdciok, népek kozt élt, ami folyamatos 6n- és eredetkere-



sésre késztette”. Ennek koszonheten a kozép-eurdpai, nemzetileg be nem
hatdrolhaté ember 1étélményét volt képes megfogalmazni, aki ,meg akarja
drizni egyéniségének ismertetSjegyeit, hogy egy antiindividualista korszak-
ban elkiiloniilhessen az egygondolkoddstak végelithatatlan tomegétsl”.

Tolnai Szabolcs filmjének egyszeri megnézése utin (ami alaposabb kriti-
kahoz mindenképpen kevés) ugy tiinik, hogy éppen a filmbél idézett el6bbi
mondat dltal megfogalmazott életérzésnek koszonhetSen lehettiink szem-
tandi két mivész korokat athidalé sikeres egymasra taldlisanak. A vizudlis
eszkozokkel jrafogalmazott Kis-mi ugyanis teljes idszertségében szélal
meg, amikor a Tolnai-filmben az ujraéledd nacionalizmusok paranoidjival
és az ideoldgiai elvakultsig kovetkezményeivel (Ez nekem nagyon Eurépara
szaglik, nekiink pedig Eurépa nem kell...) szembesit minket.

A film cselekményének kozéppontjiban a mésodik vildghaboru forga-
tagdban eltnt apa emlékét és egyuttal sajit életérzésének gyokerét kutaté
fiatal ir6, Andreas Sam ll, akiben konny( felismerni magdnak Danilo Kis-
nek a mivészileg tformdlt misat. A torténet azonban kordntsem ilyen egy-
sikd: az eseményszdl folyamatosan két iddsikon fut: a negyvenes években
és harminc évvel késébb, a hatvanas-hetvenes években. Az 4llandé flash-
backekkel darabokra térdelt jelen csak lassan, mozaikszerten rajzolédik ki,
mikozben a tdlérzékeny, a realitds talajitol gyakran elrugaszkodé miivész
furcsa multkutatdsa sordn el6bb a hittér, az 6sok sorsa kezd Gsszefiiggd
torténetté valni.

Andreas Sam keserd Szindbdd-utazdsdnak dllandé csomépontja, mond-
hatni kulesfigurdja az apa, Eduard Sam, a Monarchia egykori vasiti f6fel-
tgyeldje, majd a Monarchia romjain 1étrejové Jugoszlavia dllami vasutainak
tisztviselGje, aki életmiiveként elkészitette az orszdg osszes szdllitéeszko-
zének a menetrendjét, A jugoszlav belféldi és nemzetkdzi kozati, tengeri,
vasiti és 1égiforgalmi kalauzt. Ez a konyv, mint a kozelgd, majd mindin-
kabb eluralkodé kdosz ellenpontja, a nagybetis Rend jelképe, amely a csaladi
polcon A Pil utcai fiiik, a Kis iskolai Biblia és a Kis Katekizmus mellett foglalt
helyet, az egyetlen biztos fogédzd, amely alapjin a fid megprébalja 6nma-
ga szdmdra rekonstrudlni a koncentriciés tiborban eltiint édesapa emlékét.
A mult labirintusdban bolyongva azonban a vilaszok helyett csak Gjabbnal
tjabb kérdésekkel taldlja magit szemben. Igy vilik ez az onmagdbil kiinduld
és Gnmagdhoz visszatérd maltbéli utazdsa a kilonbozd civilizaciok és vallasok
kozepette 616 kozép-kelet-eurdpai, gyakran kisebbségi léthelyzetbe kénysze-
ritett ember életérzésének, kételyeinek, tandcstalansdganak, gyokérkeresésé-
nek, hontalansigérzésének és dlland6 hazavigydsinak, valakihez és valahova
tartozni akardsinak megrdzé katalégusava.

A cim, a Fovenydra, vagyis homokéra részint erre, az idésikok emlitett
keveredésére, részint viszont arra a Danilo Kis regényéb6l mdr idézett tényre
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utal, mely szerint a vajdasigi, a Pannon-alfldi ember tulajdonképpen egy
kiszdradt tengerfenéken €l, lelkén viselve a mult rozsdafoltjait, s 6nmagin a
finom port, a homokot, amely lassan mindent és mindenkit elfed, eltakar, be-
temet. Tolnai Szabolcs filmjében képileg is nyomatékosan megfogalmazddik
ez az €Eletérzés, a viz és a sir, a sdrbol el6kapart csigatetemek, de mindenek-
el6tt a tenger dllanddan visszatérd, haldlélménytél terhes motivuma éltal.

S ha mar a film képi nyelvénél tartunk, nem mulaszthatjuk el megemliteni
az operatdr, a magyarorszigi Pohdrnok Gergely kivilé munkdjit. Poharnok
az elmult években a magyar filmgyartds egyik leggyakrabban dijazott opera-
tdre volt, és hirnevét ez a munkdja is csak Gregbitheti. Sokak szerint a valédi
mivészfilm csak fekete-fehérben képzelhet6 el, nos, a Fovenydra ilyen szem-
pontbdl aligha hagyhat kivinnivalét maga utin. A fekete-fehér filmanyag
lehetdséget teremtett a fény-arny jiték kihaszndldsdra, és a Tolnai-Pohdrnok
alkotépdros hatvinyozottan élt is ezzel a lehetdséggel. Poharnok kamerija a
film hangulatihoz ill8en nem a fényt, hanem az drnyat keresi. A félhomalyt,
amelyben minden olyan definilatlan, bizonytalan, képlékeny, mint a hsok
életérzése. Ha még szabadabban akarnék fogalmazni, talin azt is mondhat-
ndm, hogy a fény itt nem azért van jelen, hogy tolakodéan uralkodjék, ha-
nem, hogy sorozatos elhalvinyuldsa, eltlinése még érzékletesebbé tegye az
emberekre, a tdjra teleped vaskos sotétséget. Maga a film inditémondata
is mintha erre utalna: Uramisten, milyen gyorsan sététedik itt — mondja a
f6hés édesanyja. Erdekességként hadd emlitsitk meg, hogy az eredeti forga-
t6konyvben ez a film zdrémondata lett volna, de — a jelekbdl itélve — maga a
mii kényszeritette alkotdit erre az inverziéra.

Az alkotok hibdtlanul Gsszehangolt tevékenységét dicséri Széke Szaboles
filmzenéje is, amely szintén jelentSsen hozzdjarult a Fovenydra kedvezd 6ssz-
hatisihoz. A visszafogott, inkdbb elmélyiilten asszociativ, mintsem feliletesen
illusztrativ zenéje néha csikorog, néha emberi jajszoként ny6szorog, néha pedig
szinte a kép sarkdbdl szivirog el6, s telepszik rink, akdrcsak kozvetlen forrdsa,
a csontunkig hatol6 félhomaly. A film kapcesdn az egyetlen kivinnival6 a hang
utémunkalataihoz (esetleg a vetités kortilményeihez) fizddhet, az ujvidéki
Aréna moziban ugyanis alig lehetett hallani a szerepl6k parbeszédét, a hattér-
zajok, a zorejek és a zene szinte teljesen elnyomtdk a szinészek hangjt.

Végiil természetesen el kell mondani, hogy a Févenydra elkészitésében
eminens nemzetkozi szinészgirda vallalt szerepet. Az apit és a fiit alakito
belgradi Nebojsa Dugali¢ és Slobodan Custi¢ mellett a szarajevoi Jasna Za-
lica, a németorszagi Lars Rudolph, a magyarorszagi Rajhona Adam, Lézdr
Kati, Nagy Mari és Derzsi Jinos, valamint néhdny vajdasdgi magyar szinész,
kozottik Kovacs Frigyes, Szilagyi Nandor, Csernik Arpad és még sok kol-
1égdjuk jarult hozzd ahhoz, hogy Tolnai Szaboles Févenydrdjit batran ajanl-
hassuk a mivészfilmek kedvelSinek figyelmébe.



