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,'arakk-dramaturgia.
-26Cikk

A ~ az egzisztencialista — sztik tér dramaturgijanak a szabadsagvesz-
tés szituacidjara kidolgozott dramaforméja. A drdma tulajdonképpeni kez-
dete, a leggyakrabban non-verbilis jelekre épiil6 expozicié a szabadsig-
vesztés traumajat jeleniti meg. Ez a kozos tapasztalat kényszeriti egyiivé a
szereplGket a barakk, a borton, a haléltaborok és gulagok, a személytelen-
ség tereit 1étrehoz6 lakételepek, fiiggdségek, hatalmi jatszmak, nyelvi és fi-
zikai erGszaktételek szituacidjéba.

*

A szabadsagvesztés tapasztalata a barakk-dramaturgia fesziiltségte-
remtd intencidi szerint nem pusztén a szereplk sajétja, a kozos tapaszta-
latot a drémakompozicid, valamint az el6adés: néz6 és szinész egy térbe
keriilnek, mindannyian ugyanannak a fegyintézetnek, telepnek, szoges-
drétokkal koriilhatarolt bizonytalan teriiletnek a lakéiva vélnak az el6adas
idejére. A jatéktér és néz6tér felmutatott elvalaszthatatlansiga - a sziné-
szek gyakran a széksorok mogott is jatszanak, a néz6k ,feje felett” is hang-
zanak el replikdk; més széval az el6adéds akusztikai megkomponéltsiga
egységes hangz6 univerzumma alakitja a teret stb. - azt a célt szolgilja,
hogy a nézG a primer érzékelés (aisthésis) szintjén lehetdleg a legkozelebb
keriiljon az eldadéshoz, olyannyira, hogy sajat torténetként ismerje fel és
élje meg az elGadast.
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Az elGadés rendszerint a bezdrkézassal veszi kezdetét. A bezarkdzas ak-

tusa lehet:

- egyidejt (jatsz6k és néz6k egyszerre keriilnek be az el§adés terébe);
»Kezdetben van a fogsag™ a fogsag mint ,els6”, a sziiletéssel egyide-
jii tapasztalat, mint a halal.

- kizokkent vagy mds és mds id6ben megtirténd (az eldadas terébe be-
1ép6 kozonséget a mar ,hosszi ideje”, ,egy 6rokkévalésag 6ta” ott le-
v6 szerepl6 fogadja); ,Kezdetben volt a fogsag™: idGérzékelésiink a
szabadsagvesztés hidnyaval esik egybe, az el6adas tehit ,jelenide-
jlivé” tesz sajat fogsdgunkkal, felszinre hozza, megszemélyesiti, meg-
ragadhatéva teszi a diffiiz, diszperz élményt. A szinhaz mint a jelen
id8 megnyerése.

- a hagyomanyos el6adds-kezdést kovetd (a szinészek bekeriilésének a
pillanata a jaték kozos terébe ,zarja be” a tulajdonképpeni teret).
»Kezdetben van a szabadsag”: az el6adas apokaliptikus természet(i
(apokalipszis: sz6 szerinti értelemben ,a fiiggény elhizdsanak”, ,a
fliggdny ellebbentésének” az eseménye), tehat a szinhaz a kivonulas
helye, vihar utani sziget, vilagszer( laborat6rium, ,roppant [értsd:
kicsi] glébusz”, ahol még az emberi 1étezés alapvetd tabui - a masik,
f6ként arcanak a sérthetetlensége etc. - még érvényesithetdk, de leg-
aldbbis végletes torékenységiik, marmint a tabuké még felmutathaté.

*

Mindhérom esetben a tér bezarésa ,valésagos” (a diszletajtén példaul
nincs kilincs, csak kiviil; a bejové szinészek eltorlaszoljak az egyetlen kija-
ratot etc.), annak jeléiil, hogy az el6adés a sz6 legrégibb - gorog, héber,
azsiai etc. - értelmében szabadités-torténetet tar elénk, és reménysége
szerint ennek részévé tesz.

A — szabadit4s-torténet a fogsagot egzisztenciélis, kozos, mindannyi-
unk élményvildgiban jél beazonosithat6 tapasztalatnak tekinti. Az egyén
fogsagélménye ebb6l a nézGpontbél nem all konfliktusban a kozosségével,
a kettS nem éllithat6é szembe egymassal, és nem jatszhat6 ki egymas ellen.
Azok, akik belépnek a jatéktérbe - egyenként vagy kozosen -, mar nem
mehetnek ki, csak egyiitt mindazokkal, akik beléptek: a barakk-dramatur-
gia a bezértsagot radikalisan értelmezi, a szabadsag elvesztésének ugyanis
nincsenek fokozatai, amennyiben a szabadsag hidnya minden esetben to-
talisnak mutatja magit, és filozéfiai-teoldgiai értelemben az élet elveszté-
sével azonos értékd.



A kivonulés az el6adas teréb6l ismét csak kozos — exodus, amely az j
teremtéssel, a tigas, szabad térre vald helyezéssel, az ,,orokség” megnyeré-
sével 4ll parban. A barakk-dramaturgia a sorsot orokségként, megajéndé-
kozottsagként értelmezi, olyan beteljesithetd feladatnak, amely, noha idé-
ben megel6z benniinket, el6ttiink 1.

Az ,6rokség” felismerése és elfogadasa-elfoglaldsa az identitds helyre-
allitisanak az aktusa, amely, ismét, az elGadas egészét egyszerre kozosen
és individualisan 4télhet§ eseményként mutatja fel. A ,k6zos bezarkézés”,
valamint a ,k6zos exodus” sohasem lehet semmilyen indokkal agressziv
vagy manipulativ médon kényszeritd.

A ~ szinh4za nem kivan a valésag helyébe 1épni, és nem rivalizal, nem
4ll parban az identitas-formak vallasi megalkotésaval, illetve eksztatikus
helyreallitasaval.

*

A drama konfliktusa egyfel6l magabél a zartsagbél, kényszerd, nem
emberi 1éptékd fizikai kozelség helyzetébdl fakad - a beszélgetésre valé
képtelenség és az egymas megszdlitdsdnak sziikségessége -, masfel6l meg
abbél a folismerésbdl, hogy a szabadsig az emberi mivolt legbels6 1énye-
ge. Embernek lenni azt jelenti, szabadnak lenni. Az egymasrazértsag teré-
ben azonban az egyik szerepld vagy csoport sziikre szabott szabadsag-ki-
sérletei rendszerint a mésik szerepl vagy csoport szabadsag-kisérleteivel
szemben 4ll6nak mutatkoznak. A kijutés azonban, ismerédik fel a jaték fo-
lyaman, nem lehetséges a t6liink kiilonb6z6 ,masik” ellenében.

*

A barakk-dramaturgia a szabadsdg megvonasénak, elvesztésének, fel-
adasénak 20. szdzadi traumajét identitds-konfliktusként épiti fel.

Szabadsagunk hijén lehetetlennek mutatkozik az identitds magat6l ér-
tetGd6 elemeinek az azonositisa és megélése, amibdl kovetkezben a sze-
repl6kon az emberi mivolt megsztinésének a réme uralkodik. Ez nem azo-
nos a haléllal, sokkal inkdbb az arc elvesztésének, a személyesség eltliné-
sének a haldlnél mélyebb draméjénak foghat6 fel.

A szabadségvesztés kataklizméja leggyakrabban amnézidval sijtja a
drama szereplGit. Az identit4sra irdnyul6 alapkérdés - Ki/kik vagyok/va-
gyunk? - csak a sajat miltam feltarasa, személyességem alapélményeinek
tijraélése feltételével valaszolhat6 meg. A kérdés folvetése és megvalaszo-
lasa mindazonéltal elsdsorban nem verbalis természet(i, az amnézia
ugyanis a nyelvi gitoltsdg ismeretlen agresszi6javal tor a szereplére. (Ide
tartozik a kényszeres fecsegés mint a nyelvi gitoltsdg formaja is.) A jelen-
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tések levalnak a nyelvi jelekrd], illetve a szabadsag-megvonas kataklizma-
ja sorén a nyelvi jelekhez olyan jelentések tapadnak, tapadtak, amelyek
kétségbe vonjak a nyelv hasznalhatdsagdba vetett hitet.

A jelen megnyerése identitisom tjra valé felismerése is egyben, és ez
a mult folépitésével és elfogadaséval esik egybe. A barakk-dramaturgidra
épiils eladés a leghagyoményosabban értelmezett — szinhdzi szerz6dés
értelmében az itt-1étet az egymasra tekintd, egymasra csodalkoz6 arcok tii-
neményes eseményévé varazsolja. Ez a pillanat maga a szabadités-ese-
mény megel6legezett élménye: annak a végs6 kérdésnek a szinhazi eszko-
zokkel val6 folvetése, hogy létezik-e olyan forméja a szabadségnak, amely
semmilyen koriilmények kozott sem vehetd el az embertdl, és amely, ko-
vetkezésképpen, semmilyen indokkal {6l sem adhat6? ‘

*

A barakk-dramaturgia a j6l ismert és széles korben alkalmazott — szin-
hdz a szinhdzban technikaval él.

A szabadséag-hidny sz(ik, agressziv terében a szerepldk a mdlt identités-
meghataroz6 eseményeit djra eljatsszdk, mozgasba hozzék, jelen idejiivé
teszik, megosztjék egymassal, olykor kifejezetten a legszélsdségesebbnek
mutatkoz6 eszkozok segitségével. A barakkban a szavak elveszitik értelmii-
ket, minden szét djra értelemmel kell folruhazni ahhoz, hogy egyaltaldn
hasznélhatéak legyenek még. Nincs megnyugtaté jelentés, hivatkozasi
alap, kozos tudas. A — barakk-szinhdzi eljéras lehet6vé teszi szamu(n)kra,
hogy a torténelem altalu(n)k megélt, nagyon személyes, olykor az érthe-
tetlenségig partikuldris torténetei 1ét-eseménnyé alakuljanak 4t, a ,parti-
kuléris” és ,univerzalis” oppozici6t oldva fel, anélkiil, hogy egyik bekebe-
lezné a masikat.

A barakkban eljatszott elad4sok nem az id6 mulasat segit6 szérakoz-
taté jatékok, hanem 4tvaltoztaté szinhézi események médjan mennek vég-
be, ,torténnek meg”: ezek a pillanatok egyszerre tartjak életben a szabad-
sag emlékét és hozzdk mozgasba a szabaditis-esemény reménységét.

A barakk-szinh4z el6adésait 1étrehozé szereplé(k) szdméra a térténe-
tek lehet6 legpontosabb eladésa, felidéz szinre hozésa a cél. A j6l elmon-
dott torténet igaz torténet, ami azt is jelenti, hogy igazsagtevd torténet is
egyben. Az igazsigtevés onmagaban is szabaditas-esemény. A j6l elmon-
dott torténet a megtorténd csoda élményében részesit: nem a jelenetet el-
jatsz6 szinészek hajtjak végre a csodat: 6k is ugyandgy részesei a megtor-
téndnek, mint a jelen 1év6 nézdk, akik kozé az elmondott torténet, eléadott
jelenet idején az éppen nem ,szerepeld” szinészek is magétél értet6dé ter-
mészetességgel elvegyiilnek.



A kijutast a bezartsagunk helyérél nem a szinhdz mégikus tette hajtja
végre, hanem egy kuls6 beavatkozas. A -» deus ex machina dramaturgia-
j&bdl ismert technikéabol a barakk-dramaturgia elhagyja a machinat, a kul-
s6 beavatkozast ugyanis nem személyteleniti, hanem a személyes megsz6-
litottsag lehet8ségéhez koti.

Kompoziciojat tekintve a barakk-dramaturgia sok hasonlésagot mutat
a -> feltAmadéas-dramaturgia formaviladgaval (l4&sd még -> ures sir), nem-
kilonben a Samuel Beckett szinhazaban kidolgozott -» varakozas-drama-
turgiaval.

Meghataroz6 stilusjegyei kozott a szakirodalom az -» idézet-technikat,
valamint a -» tdredékes vagy fragmentalt dramaturgiatemlegeti, a hagyo-
manyos -> linearis dramaturgiakkal szemben.



