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Viktorija Aladzi¢

A RENESZA,NSZ ,HATA,SA
SZABADKA EPITESZETERE

The Influence of the Renaissance on Architecture in Subotica

A XV. szazad folyaman Firenzében ij miivészeti stilusirdnyzat bontakozott ki, amely
a klasszikus miivészet vivmanyaira tdmaszkodott. Ez volt a reneszansz: megtjhodas
vagy ujjasziiletés. A reneszansz nagymértékben befolydsolta a miivészet, az épitészet,
a varosépités, a tudomany és altalaban az emberi gondolkodas fejlodését. Hatasa azon-
ban nem csak ezekre a teriiletekre korlatozddott. Ugyanolyan fontos, hogy hatdsara a
kapitalizmus idejében megvaltozott az eurdpai varosok arculata. Az uj tipusti bérhazak
¢és palotak mintaképei a reneszansz korban a gazdag kereskeddk és a polgarsag meg-
rendelésére épitett firenzei lakopalotak voltak. A bérhazakat egyrészt a haszonelviiség
jegyében, masrészt pedig azért épitették, hogy kielégitsék az Gjonnan kialakult tarsa-
dalmi osztdlynak, a polgarsagnak az igényeit. Az Osztrak—Magyar Monarchidban a
bérhazak és palotak épitése a XIX. szazad elején vett nagyobb lendiiletet, mig Szabad-
kéan az elsd ilyen bérpalotakat a XIX. szdzad kozepén kezdték épiteni. A legtdbb itteni
palota a neoreneszansz stilusjegyeit viseli magén, tudniillik a kapitalistdk uj liberalis
rétege a szabadsag konnotacidja, valamint a tudomanyos ¢és felvilagosult magatartas
folytan azonosult ezzel az irnyzattal. Ily modon 6t évszazad utdn Szabadkan is felvi-
ragzott az italiai reneszansz hagyomanya, ami a neoreneszansz dekorativ motivumai-
val diszitett lako- és bérpalotak épitésében nyilvanult meg.

Kulcsszavak: reneszansz, épitészet, lakopalotak, bérhaz és bérpalota, neoreneszansz.

Hétkoznapi emberek, névtelen tudosok és miivészek sokasaga — a kozépkori
Eurodpa allandd haboruskodasaitol és 1étbizonytalansagatol felorolve — kis ko-
lostori kozdsségekbe tomoriilt, és aprod, lasst 1éptekkel haladva gazdagitotta az
egyhazorientalt kozépkori eurdpai kultarat, amely a tisztasagot, a lemondast és
a szegénységet szorgalmazta. Masfeldl a konyvnyomtatas felfedezése 1480-ban,
Konstantinapoly bukasa és Bizanc eltiinése 1453-ban, illetve Amerika felfede-
zése 1492-ben nagymértékben megingatta a vilagrol alkotott addigi elképzelé-
seket, de megvaltoztatta a kozépkori ember hétkoznapjait is.

A névtelen kozépkori alkotok, gondolkodok, kutatok apro 1épteinek végtelen
sora idvel gyarapodott. A gyakorlatias szellemii keresked6kbdl és kézmiive-
sekbdl kialakult ) tarsadalmi réteg tdmogatasaval az idok folyaman felhalmo-
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zodott tudas és tapasztalat egy olyan mindent atfogd vilagmegismerésben telje-
sedett ki, amelynek kdzéppontjaban az ember allt. Ugyanigy megmutatkozott
az Otletek, talalmanyok, felfedezések, milivészi alkotasok, festmények, szobrok,
épitészeti 1étesitmények szinte korlatlan mennyiségében és egész varosok kiala-
kitasaban, de a gazdagsagban is, amelyet a tarsadalom 0j rétege az italiai keres-
ked6k, tengerészek, iparosok teremtettek maguknak. Ez volt a megujhodas, az
tjjasziiletés eseménye: a RENESZANSZ. Elészor Firenzében bontakozott ki.
Abban az idében Eurdpa (Flandria, Anglia, Spanyolorszag...) meglehetdsen
sok fejlett és rendkiviil gazdag varost szamlalt, amelyekben hirtelen gazdasagi
¢és kulturalis fejlédés indult meg. Mig ezekben az egyhaz erés dominanciaja
miatt még mindig viragzott a gotika, Firenze, a varosallam, amely 1250-ben
vivta ki fiiggetlenségét, a megujulasnak — az antikvitas alapjan — termékeny
talajava valt, hiszen j moédon alkalmaztak az antik kultira vivmanyait. Ebben
a Medici, a Pitti, a Ruccelai, a Strozzi és mas dusgazdag csaladok segitettek: 0j
identitas kialakitasa érdekében mecénasként tamogattak az 0j elképzeléseket.
Az italiai teriileteken soha nem meriilt feledésbe a romai mult, kiilonGsen
az irodalmi miivek fragmentumai, a miivészet kiilonbozo elemei 6rizték meg.
A kereszténység azonban hevesen ellenezte az antik kultuszt — a testi szépség
megjelenitését a szellemi helyett, az aranyossag esztétizmusat az épitészetben
¢s altalaban a miivészetben —, ezért csak a XIV. szazad folyaman kezdték ujra
apolni. Toscanaban a miivészembernek és a neki jaro tiszteletnek az uj koncep-
cioja fogalmazodott meg; mar nem a mindenki altal elfelejtett, névtelen, Isten
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szolgalataban allo alkoto volt, hanem az isteni magaslatokba emelt elme, uni-
verzalis alkoté — uomo universale, aki egyidejiileg volt szobrasz, épitész, festo,
ird, hadmérnok stb.

A misztikaval és szimbolikaval telitett kozépkori gondolkodés a reneszansz-
ban a természet felé fordult, és kitarta kapuit az antik eszmék bearamlasahoz.
A reneszansz alkotd érdeklodésének kozéppontjaban — az antikvitashoz ha-
sonlon — az ember allt, a maga szellemi és testi mivoltaban, és minden targy
mércéjeként szolgalt. Ezt a XIV. és XV. szazad folyaman kulminald, mindent
megrengetd és athidalhatatlan torést, amelyet a reneszansz hozott, tartalmazza
a vilag racionalis megismerésérdl szolo és az embert a vilag kdzéppontjaként
értelmez6é humanista doktrina is.

Mégsem mondhatjuk, hogy a reneszansz 1étrehozott volna valamilyen sa-
jatos iskolat vagy ideologiai mozgalmat, filozofiai iranyzatot. Ezeknek a ,,fel-
forrosodott” idoknek a gondolatvilaga a filozofiai koncepciok széles palettajan
mozgott: a miszticizmustol az empirizmusig, illetve a materializmustol az ide-
alizmusig. De a belsé egymas kozotti eltérésektdl és ellentétektdl eltekintve,
mindig egyiittesen szalltak szembe a kdzépkori dogmatikus skolasztikaval.'

Marcus Vitruvius Polio Tiz konyv az épitészetrél (De architectura libri
decem)* cimii miivét a Sankt Gallen-i kolostor kéziratai kozott talaltak meg
1418-ban. A Romai Csaszarsag aranykorabol szarmazo szoveg felfedezése nagy
hatassal volt a reneszansz épitészeire és gondolkodoira, de mindenekel6tt az
antik ember és az épitészet koncepcidinak a megértésében jelentett Oriasi segit-
séget. Ujbol felszinre keriiltek a rend, az elrendezés, az euritmia, a szimmetria,
a megfelel6 forma és gazdasagossag fogalmai, amelyeket Vitruvius az épitészet
alkotoelemeinek vélt. Véleménye szerint minden épiilet épitésekor elsésorban
az erGsségre (firmitas), a rendeltetésre (utilitas) és a szépségre (venustas) kell
tigyelni.?

A szimmetriarol Vitruvius a kovetkezOket irta: ,,.Szimmetrianak nevezziik
az épiilet részeinek kolesonds harmonijat, valamint a kiilon vett részek egy-
becsengését a figura egészével, egy meghatarozott mil alapjan.™ Ezek a szavak
ujbol felébresztették az aranyok iranti érdeklodést, amelyeket antropomorfizalt
méretek alapjan mar az antikvitasban megallapitottak. A reneszansz épitészet
6 tampontjai az ember jelenlétét sugallo stilusrendek voltak. Mar Vitruvius
szdvegeiben is megtalalhato a kiilonbozo stilusrendekhez tartozé oszlopok és
emberi figurak 0sszehasonlitasa: a dor stilusrend az emberi test szépségét €s
szilardsagat utanozza, a jon diszitettség €s szimmetria a n6i karcsusagot, a ko-
rinthoszi pedig a lanyos kecsességet reprezentalja.’

Teljesen érthetd a reneszansz megjelenése Toscanaban, hiszen a gotikus épi-
tészet a barbaroké volt, akik a Romai Csaszarsag maradvanyaival egyiitt pusz-
titottak az italiai teriileteket. Milyen érzés lehetett a romaiak utddainak lenni a
valamikor oly neves civilizaci6 maradvényain, egy Eszak-Eurépaban létrejott
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épitészettel és miivészettel koriilvéve, amely igen messze allt a romai hagyo-
manytol? Ily moédon természetes volt, hogy azt a torténelmi fontossagu pilla-
natot, amelyben elkezd6dott az italiai varosok gazdagodasa és onallosodasa,
kihasznaltak a Romai Birodalom legszebb 6rokségének a feltjitasara is. Mivel
az antik miivészet és a romai irodalom nem volt homogén, a reneszansz kori
utanzataik is nagyon eltértek egymastol.®

Amig Eurdpéaban a tarsadalom a hiibérurak koriil szervez6dott, akik a sajat
kastélyaikban éltek, és onnan irdnyitottak birtokaikat, addig a reneszansz kori
Italiat egymassal versengd varosallamok alkottak: Velence, Firenze, Napoly,
Réma. Ezért nem is olyan meglepd, hogy nagy eltérések mutatkoztak az egyes
varosokban kialakult, vezetd miivészeti iranyzatokban. Velencére erdsebben
hatott a gotika, Firenzében kialakult a reneszansz, mig valamivel kés6bb Roma
a barokk épitészet és urbanizmus bdlcsdje lett.

A firenzei reneszansz kialakulasanak torténetét lehetetlen kutatni a re-
neszansz kori miivek — kiilondsen az épitészetiek — alkotdinak ismerete nél-
kiil, tudniillik, mindegyik magan viselte alkotojanak sajatos jegyeit. Filippo
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Brunelleschi (1374-1446) volt az els6, aki megértette a klasszikus épitészet
strukturalis rendszerét, és ennek elveit a korszerli igényekhez igazitotta. Legje-
lent6sebb miive a Santa Maria del Fiore katedralis kupolaja Firenzében, de meg
kell emliteni egy egész sor jelentds alkotot, mint példaul Leon Battista Albertit
(1404-1472), Leonardo da Vincit, Michelangel6t és masokat. Ok is hozzajarul-
tak a reneszansz gondolkodas és miivészet fejlodéséhez.

Habar a reneszansz legpompasabb mitialkotasai Firenzében és mas italiai
varosokban épiiltek — koziiliilk némelyek az egyetemes épitészet legkivalobb
alkotasai —, Eurdpa tobbi térségére is kiterjedt az uj stilus és dekorativ elemei
a mai napig megmaradtak, am sokkal nagyobb hatassal volt egész Eurdpara a
reneszansz egy masik terméke: a firenzei bérpalota.

Még az okori Romabol ismertek azok az emeletes lako- és bérhazak, ame-
lyekben a kiilonb6z6 nemzetiségii, szegényebb kereskeddk béreltek igen sze-
rény lakasokat. A kiado lakasokat kinalo hazak megjelenése Osszefiiggésben
allt a varosok fejlodésével. Az antik bérhazak rendeltetése ugyanolyan Osszetett
volt, mint a késébbi korokban. A foldszinten a boltok szamara kétrészes helyi-
ségeket épitettek, az emeleten viszont szerény méretii szobak voltak.

Italia teriiletén elég koran kialakitottak a lakopalotak funkcionalis alapraj-
zat, amelynek késobb szamos variacioja sziiletett. A Palazzo Davanzati (1. kép),
amely ma Butorok és Dekoraciok Muzeuma Firenzében, jo példaként szolgalhat
e funkcionalis alaprajz magyarazatahoz.” Ez a palota a XIV. szdzad végén épiilt.
Foldszintjén egy raktar és egy bolt volt, a lakoteriilet pedig folotte helyezkedett
el. Némileg eltér koranak tobbi palotajatol, mert beliil az atrium helyett csak
lépcs6haza van, valosziniileg az épitéséhez rendelkezésre allo kis méretii telek
miatt. A bels6 udvart az épiilet tetején folemelt tagas loggia helyettesitette, a
csalad ott tolthette a forr6 nyari éjszakakat. A palota a loggiaval egyiitt 6t szint-
bal allt. Az els6 emelet volt a haz legkellemesebb része, mivel nem érte az utca-
10l j6VO zaj és por, és nem volt olyan meleg sem, mint a felsébb emeleten, ezért
ott kapott helyet a vendégszoba, a munkatarsak fogadasara szant helyiségek,
illetve a haz uranak a szobai is. Ez a legreprezentativabb emelet a piano nobile
nevet kapta. A tobbi emeleten — sorrendben — a feleség, a gyermekek és a csalad
kevésbé fontos tagjai laktak, a legfelsébb emeletet pedig a cselédeknek szantak,
mert nyaron nagyon meleg, télen pedig rendkiviil hideg volt.

E firenzei palota mintéjara épiilt a Medici csalad haza is, amelyet Cosimo de'
Medici felkérésére kozeli baratja, Bruneleschi tervezett. Amikor elkésziilt az 0j
palota modellje, szépségét latva, Medici a kdvetkezoket mondta: ,,Az irigység
olyan ndvény, amelyet nem kellene locsolni.” A torténet szerint Bruneleschi erre
a megjegyzésre annyira megharagudott, hogy megsemmisitette a rajzokat, Me-
dici palotjat pedig Michelozzo Michelozzi épitette fel. Az épitkezés 1444-ben
vette kezdetét, és 20 évvel késébb fejezodott be. A Davanzati-palotaval 6sszeha-
sonlitva ez az épiilet a szimmetria és a matematikai elrendezés Uj elveit tiikrozi.
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A palota haromszintes atriumszer(i belsé udvarral. A homlokzatot rusztifikalt
kofalakbol alakitottak ki, ezek legdurvabban kimunkalt része a f6ldszinti volt.
Az els6 emelet rusztikus falanak nincsenek egyenetleniil kidolgozott feliiletei,
hanem a kotégerendak mentén kivagott bordazatokat (kannelura) tartalmaz,
mig a felsé emelet kdve sima. Ilyen mddon a k6 kimunkalasanak fokozatai azt
az érzést keltik a szemlélében, hogy az emeletek kdnnyebbek és attetszobbek
a foldszintnél. Ezt az emeleten tobb ablakkal tudtak elérni. A reneszansz kori
firenzei palotak foldszintje massziv és zart volt, ily modon a haz mindenkori
tulajdonosa, miként a varakban, eltorlaszolhatta magat a kiilvilagtol, tudniillik
azokban az idokben gyakoriak voltak az utcai zavargdsok. Hasonlo jellegze-
tességeik voltak Firenze mas palotdinak is, mint példaul a Rucellai csalad pa-
lotajanak, amelyet Alberti tervezett, a monumentalis Pitti-palotanak, a Pazzi-
Quaratesi-, Gondi-, a Strozzi- €s a tobbi palotanak.

Ostidban és mas romai varosokban szinte identikus masait lehetett latni a
firenzei palotdk funkcionalis elrendezésének, amelyet évszazadokon keresztiil
bavitettek és alakitottak, majd végiil a XIX. szdzadban Eur6péban is elterjedt.

Az ipar, a kapitalista gazdasag és a vallalkozas fejodésének kovetkezménye-
ként a XVIIL. szdzad végén, de kiilondsen a XIX. szazadban Eurépa minden
varosaban felerdsodott a vallalkozok, a hivatalnokok és az értelmiségiek tarsa-
dalmi osztalya. E polgarsagnak, kiilondsen a hivatalnokoknak, az értelmiségi-
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eknek és a varosba koltozott nemességnek koszonhetéen megjelent a kapitalista
héz uj tipusa, a bérhaz, amelyet a nyereség végett épitettek, és nem azért, hogy
otthont biztositsanak. Ez a haztipus, a lakohaz és a bérhaz régebbi valtozatdhoz
képest, nem stilusaban, hanem a funkciojaban hozott Gjjat. A bérhaz megjelené-
sével a haz aru, a vallalkozas targya lett. A varosi polgarsagon, értelmiségen,
hivatalnokokon, nemességen kiviil ezekben a hazakban kézmitivesek és mun-
kasok is laktak, de miihelylik mar nem képezte a lakoteriilet részét. A bérhaz
leglatvanyosabb példaja a ,,bér palota” volt, mig legszerényebb valtozatanak
a ,,bér kaszarnya” jelolhetd meg.® A bérpalotakat latvanyos objektumnak épi-
tették, amelyeket az italiai teriileteken emelt bérpalotakrol mintaztak, azzal a
kiilonbséggel, hogy ezeket tobb lakonak szantak. A bérhazakat és a bérkaszar-
nyakat szerénynek épitették, sok lakassal, azzal a céllal, hogy minél nagyobb
nyereségre tegyenek szert altaluk.’

A Habsburg Monarchia keretében Bécs jelentette azt a kulturalis kdzpontot,
amelyen at Olaszorszagbol és Franciaorszagbdl a kiilonbz6 miivészeti aram-
latok érkeztek. Az els6 bérpalotak Bécsben épiiltek, majd a monarchia kisebb-
nagyobb varosaiban is. A XIX. szazadban ezeken a teriileteken a bérpalotak
minden szobaja tobb funkciot is betdltott, a lakasok pedig kisebbek voltak, mint
a polgari lakohazakban: 3—6 szobat szamlaltak. A polgarsag kialakuldsanak
kezdeti szakaszaban nagyobb hangsulyt fektettek a bérhazak funkcionalitasara,
kiilsejiik egyszerti volt, ami egyezett az akkor uralkodo klasszicista stilussal.

A bérhazakat harom részre osztottak fel. A foldszinten, az utca fel6l boltokat
nyitottak, az udvar feldl volt a szolgaltato szektor, raktarak, a szaritok, a pin-
celejarat. A harmadik rész a lakoteriilet volt, amelyet tarsadalmilag nivellaltak.
Az els6, a piano nobile nevii emeleten voltak a haz legvonzobb lakésai, ahol
altalaban a haz tulajdonosa ¢lt, a masodik emelet az elshdz hasonlitott csekély
rangkiilonbséggel, amely a homlokzat részleteinek kihagyasaban vagy a szobak
nagysaganak csokkentésében jutott kifejezésre. A harmadik emeleti lakdsok
kis méretiiek voltak, emiatt csak a legsziikségesebb helyiségekkel voltak ellatva:
két szoba, konyha, éléskamra — flird6szoba és cselédszoba nélkiil. A 1étesitmény
udvari részeiben ugyszintén kicsi és jelentéktelen lakasok helyezkedtek el.

A bérhazak, de kiilondsen a bérpalotak bejaratat a fo Iépcsofeljaroval egyiitt
gazdagon diszitették: diszesen faragott kapuval, terrazzéval, mozaikkal vagy
képadloval, dekorativ falfestményekkel, sargaréz lampakkal, nemritkan vit-
razzsal. A lakasok belseje mar nem volt ilyen fény{iz6, egymastol pedig a helyi-
ségek szamaban és magassagaban kiilonboztek. A nagyobb lakasok magassaga
néha meghaladta a négy métert is. Az udvarra néz6 lakasok joval alacsonyab-
bak voltak, és sokszor csak egy szobabdl és konyhabol alltak. Ezeknek az épiilet
aljaban volt kozos toalettjiik, és oldallépcsohaz kototte oket dssze.

A XIX. szazad els6 felében a bérhazak alapjat a hagyomany és a spekulacio
motivalta, mikozben egyforma lakhatast iranyoztak el a gazdagok és a sze-
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gények szamara. Késobb azonban az épitmények utcai részében elhelyezkedd
fény{iz6 és a szerény udvari lakasok kozotti kiilonbségek a tarsadalom rétege-
z6désének a mutatdiva valtak; e rétegekbdl hidnyzott a kozéposztaly.

A XIX. szazad masodik felének elején a lakas helységeit funkcidjuk alapjan
kezdték elkiiloniteni. A leglatvanyosabb helyiség volt a szalon, mig a lakas fél-
reesO részében rendezték be a haloszobat. Egyetlen rendeltetése volt a gyermek-
szobanak és az ebédlonek is. Az emlitett helyiségek mindegyike, a tulajdonos
izlésének és vagyoni helyzetének megfeleléen, biedermeier stilusti batorral volt
berendezve. A nappali szoba vegyes funkciot latott el, és ezzel dsszhangban
kiilonféle stilust batorral rendezték be. A felsorolt lakohelyiségek mellett néha
megjelent a dolgozdszoba is.!

A XIX. szazad folyaman nem a polgari épitészet kdvette az ipari forradalom
vivmanyait, hanem a burzsoazia, amely egyik részrdl serkentette az ipari ter-
melést és a fejlodés mozgatdereje volt, mas részrol viszont fékezte ugyanezt a
fejlodést. A lakohazak és bérpalotak épitésekor az el6z6 korok stilusait utanoz-
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tak, igy a klasszicizmust és a romantikat a neogotika kovette, amely a londoni
parlament (1835-1858) épitésének koszonheti népszeriiségét. A legtdbbet alkal-
mazott stilus a neoreneszansz volt, amelynek széles korii terjedése Gottfried
Semper nevéhez fliz6dott, majd a XIX. szazad vége felé szinre lépett a barokk.

Az ipari forradalmat Nyugat-Eurdpa orszagai valosagos robbanasként éltek
meg, Angliatol kezdve, Franciaorszagon és Németorszagon at. Az Osztrak—Ma-
gyar Monarchidba azonban megkésve érkezett. Az osztrak liberalisok 1860-ban
keriiltek hatalomra, amit Bécs atalakulasa kovetett. A kor alakban épiilt var-
falak kozé szoritott kdzépkori varosbol modern vilagvaros lett. A varfalakat a
Ringstrasse korut valtotta fel, amelyen Bécs akkori legreprezentativabb épiile-
teit emelték. Ugyanakkor ott sorakoztak az igen kedvelt neoreneszansz stilus-
ban épiilt reprezentativ bérpalotak is, amelyek a liberalis Bécs ismertetdjelévé
valtak." A varos liberalis polgari rétege azonosult a reneszansz korban kialakult
firenzei és italiai szabad eszmékkel. A stilus késobb kiterjedt az egész monar-
chia tertiletére, kiilonosen Magyarorszagon kedvelte a nem magyar nemzetisé-
gli kereskedok és vallalkozok ) rétege.

Az ipari forradalom els6 hatasai Magyarorszagon csak valamikor a XIX. sza-
zad masodik felében valtak érezhetové, kiilondsen Pesten. Akkoriban Pesten a
bérhazak tiikrozték az egyéni uj kifejezésmodot s izlést. Az Ausztria és Magyar-
orszag kozotti 1867-es kiegyezéssel létrejott dualista allamot két egyenrangu fél
képezte. A megfelel6 politikai aramlatok hirtelen gazdasagi fellendiilést hoztak,
ami a bérhazak épitésében is megnyilvanult. A XIX. szazad utolsé harom évtizedé-
ben Magyarorszagon végbement varosiasodas hasonlitott a Nyugat-Eurépaban
mar valamivel korabban lejatszodott azonos folyamathoz, abban az iddszakban
Eurépa legrohamosabban fejlodo varosa Budapest és Berlin volt.

Budapest a XX. szazad masodik felének folyaman robbanasszeriien ndveke-
dett, az 1867. évi kiegyezés utan pedig — Magyarorszag kozpontjaként és fova-
rosaként — a tobbnyire a magyar lakossagu varosok 0 vonzaskore lett, fejlodése
¢s épitészeti stilusa pedig mintaképiil szolgalt. A t6bbi nemzetiség pedig inkabb
Bécs, Miinchen, Graz és mas nyugat-eurdpai hatasok befolyasa alatt allt.

1870-ben Budapesten megalapitottak a Fovarosi Kozmunkak Tandcsat,
amelynek szakosztalyvezet6jévé Reitter Ferencet valasztottak meg. A tanacsot
a londoni varosfejlodést szabalyozo testiiletrdl mintaztak. A tanacs elso és leg-
fontosabb feladata az volt, hogy meghatarozza a fovaros fejlodésének altalanos
sémajat. Egy évvel kés6bb nemzetkdzi palyazatot irtak ki, amelyre olyan terve-
ket kellett bekiildeni, amelyek magukban foglaltak a forgalom, a terek, a kerii-
letek és a kozépiiletek elrendezését is. Az elso dijat Lechner Lajos nyerte el. A
végso tervet Lechner rajza alapjan készitették el, amelyet Bécs, valamint Parizs
mintajara harom sugartt és harom korat rendszere képezett. A tanacs els6 nagy
projektuma a sugarut (a mai Andrassy Ut) attdrése volt a varos kdzpontjatol a
Varosligetig, a Terézvaros sziik utcainak labirintusan keresztiil.
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Prokesch Mihaly haza

A sugarat menti épiiletek tervezésébe szamos épitész bekapcsolodott: ko-
zottiik Ybl Miklos vagy a kevésbé ismert Linzbauer Istvan is. Az egész su-
garat mentén kozépiiletek, bérpalotak, tizletek, rezidenciak és villak kiépitését
vették tervbe. Abban az idében a mai Andrassy sugarut (2. kép) Magyaror-
szag legnagyratorobb €s legnagyobb varostervének szamitott. A két kilométer
hosszu ut mentén 115 hazat épitettek fel. A sugarutat két térrel harom részre
osztottak fel. A kozponttdl a Varosliget felé haladva minden egyes résszel széle-
sedett az utca, a hazak magassaga pedig csokkent. [lyen modon a sugarut elejét
négy-6t emeletes bérhazak €s bérpalotak toltotték ki, a Varosliget kozelében
pedig a sugariitra nézo kertes maganhazak és villak alltak. A bérhazak mind-
egyike neoreneszansz stilusban épiilt, csak néhol volt érezhetd a barokk hatésa.
A neoreneszansz befogadasa az épitészek 1j nemzedékének tulajdonithato, akik
akkor tértek vissza kiilfoldon végzett tanulmanyaikrol. Pest rohamos fejlodése
a XIX. szazad utolso évtizedeiben — ami egybeesett az Andréssy ut kiépitésével
—, szamos €pitészt vonzott Magyarorszagra Ausztriabol, Csehorszagbol, Mor-
vaorszagbol, Németorszagbol és Svajcbol. A neoreneszansz stilust az akkori
burzsoazia liberalis korei is tart karokkal fogadtak, hiszen ez az iranyzat min-
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magatartas ismérveit hordozta.

A nyereség utani hajsza miatt a bérhazak nagysaga a telkek fiiggvénye volt.
Pest bérhazai a telek teriiletének 70-80%-at foglaltak el, igy szabad teriiletként
csak egy kicsi, téglalap- vagy négyzet alaku, belsé udvarrész maradt. A laka-
sokba az udvar feldli részen épiilt fiiggéfolyoson lehetett bejutni. A bérhaz egyik
legjellegzetesebb példaja az Andrassy uton allo Del Medico-haz (1880-1882).

1869-ben a budapesti Muzeum utca 11 alatt kezdték épiteni a Karolyi-palo-
tat. 1872 és 1874 kozott a Lanchid utcaban felépitették a Lipthay-palotat is. A
szazadfordulo kozeledtével egyre tobb ehhez hasonlo épiiletet emeltek. Jelleg-
zetességiik abban nyilvanult meg, hogy vegyes tipustiak: részben lakopalotak,
részben pedig bérhazak voltak. Az ilyen tipust hazak tulajdonosai kezdetben a
nemesség soraibol kertiltek ki, akik az év legnagyobb részét a fovaroson kiviil
toltottek, majd késobb a burzsoazia gazdagabb tagjai is egy-egy ilyen épitmény
tulajdonosaiva valtak. A palota megérizte elsddleges szerepét: reprezentativ
maradt, de szalonjaiban mar nem tartottak hangversenyeket, nem rendeztek ba-
lokat, ahogyan ez szokas volt, amikor Nyugat-Eurépaban épiteni kezdték oket.
Ezeket a funkciokat fokozatosan a szinhaz, a koncertterem és a vigado vette at.
A palotéak kiado lakasokkal valo bovitése még inkabb novelte a bel6liik szarma-
z6 hasznot. Amig a korabbi idészakokban tetemes Osszegekbe keriilt a palotak
karbantartasa, a XIX. szazad végén épiilt uj tipusuak még a tulajdonos tavol-
létében is csinos jovedelmet hoztak. A bérhazakat azonban nemcsak palotakkal
parositottak, hanem bankokkal és hivatali épiiletekkel is — a cél pedig minde-
niitt azonos volt: a telek minél gazdasagosabb kihasznalasa.

Magyarorszagon Budapesten kiviil egyediil Szegeden torténtek ilyen nagy-
méretl atalakitasok, annak az 1879-es arviznek a kovetkezményeként, amely
tonkretette a varos nagy részét. Tetemes kiilfoldi adomanyok segitségével si-
keriilt kivitelezni Lechner Lajos tjabb tervét. Kiépiilt két korut és néhany su-
garut, amelyek mentén a budapesti és bécsi mintara keletkezett uniformizalt,
neoreneszansz stilusu haromemeletes bérpalotak sorakoztak.

A XIX. szazad folyaman Magyarorszag tobbi részét is elérte a gazdasagi
fellendiilés, sokszor egyenesen a fovaros hatasara. Szabadkan 1847-ben egy
Csongradon é16, Magyar Imre nevii bird bérpalota épitését kérelmezte a mai
Strossmayer utca 3. szam alatt'?, természetesen a budapesti bérpalotak minta-
jara. Amennyire ismeretes, ez nemcsak Szabadka els6 bérhaza volt, hanem az
els6 atrium-tipust objektum is, amelynek belsd téglalap alaka udvara és harom
homlokzata volt, koziiliik kett6 az utcara nézett, egy pedig az akkori Hal térre."®
A negyedik fal a szomszédos haz vakfalara tdmaszkodott. Miutan befejezték
az U varoshaza épitését, lebontottak Macskovics szenator szomszédos hazat,
¢s adaptaltak a vakfalat, az 6sszes homlokzatot pedig 1911-1912-ben, Vadasz
Pal terve alapjan, miincheni szecesszios stilusban atalakitottak (3. kép). Magyar
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hazat a telek szélei mentén épitették, téglalap alaku belsé udvarral. A haz fébe-
jarata a mai Strossmayer utca felé nézett. Hozzatartozott a jellegzetes 1épcso is,
az oldallépcsdt viszont a hdz ellenkez6 oldalaban helyezték el, és dsszekototték
az emelet vonalat kisérd kor alaku terasszal, amely lehet6vé tette a cselédeknek,
hogy a lakdsok mellékhelyiségeibe a teraszon at jarjanak be. Az emeleten ha-
rom lakas volt, koziiliik a leglatvanyosabb szintén a Strossmayer utcara nézett.
A foldszinten valoészintileg kilenc, kiadasra szant iizlethelyiséget helyeztek el,
illetve hdrom, egymassal 0sszekotott szobaszeriiséget, amely a hdzmester la-
késa lehetett. Magyar palotdjanak eredeti tervei nem maradtak meg, ezért az
objektum funkcionalis elrendezésének elemzése csak a késobbi tervek, illetve
adaptalasok alapjan késziilt."

A XIX. szazad kozepe t4jan tovabbra is nagyon keveset épitettek Szabad-
kan: néhany egyemeletes hdzat a varos kozpontjaban, mig a telepiilés tobbi ré-
sze jobbara falusi jellegli volt. A XIX. szazad utolsé harom évtizede azonban
Szabadka fejlodéstorténetének legfényesebb korszaka, hiszen végre ebben a tér-
ségben is tapasztalhato volt az egész Eurdpat eldrasztd gazdasagi fellendiilés,
jorészt a vasutvonalnak kdszonhetéen, amely 1869-ben érkezett Szabadkara. A
mezdgazdasagi termékek gyors és olcso szallitdsa a kiilfoldi piacokra nemcsak
a foldbirtokosok, illetve az 1 vallalkozoi elit néhany talpraesett képviseldjének
a meggazdagodasat tette lehet6vé, hanem a szabadkai tarsadalom tobbi tagja-

79



¢t is. Ebben a periodusban felélénkiilt a varosépités is, jollehet a XIX. szazad
70-es éveiben még csendes volt, a 80-as, 90-es években meglehetbsen nagysza-
mu emeletes haz épiilt, néha évente tobb tiz is. Jelentdsen megndtt az Epitészek
€s mérnokok szama a varosban, de a varosi élet minden mas teriilete is fej-
16dott. A kiilfoldi tanulmanyokrol Szabadkara érkezo épitészek uj nemzedéke
magaval hozta a kor divatos épitészeti stilusait, melyek koziil a leggyakoribb a
neoreneszansz volt. Az elsé neoreneszansz stilusu terveket Macskovics Titusz
dolgozta ki.

Szabadkan a klasszicista idGszakot kovetd, els6 neoreneszansz épitmény
Polyéakovics Alajos haza volt, amelyet Toth Mihaly tervezett 1878-ban, a mai
Korzo 5 alatti telken. Ennek a bérhaznak a kiilseje alaposan megvaltozott
1912/13-ban, amikor bankot létesitettek benne."* Majdnem ugyanakkor mas épi-
tészek tervrajzai is a neoreneszansz stilusjegyeit viselték magukon. Macskovics
Titusz, Wagner Nandor és Koczka Géza is ebben a stilusban tervezték elsé
épiileteiket. Frkezésiikkel kezdetét vette a szabadkai épitészet Uj éraja. A
neoreneszansz leghtibb képviseldje Koczka Géza volt. Az alairasat viseld épii-
letek szinte mindegyikén a reneszansz €pitészetbol kolesonzott diszitd elemek
lathatok. Megvalositott tervrajzait a homlokzat aranyossaga, a foldszint és az
oldalrizalitok rusztikéja, illetve az ablakok egyenl6 ritmusa ékesiti. Néhany
megrendeld kovetkezetesen Kocka ilyen jellegii munkaja mellett dontott, ami
kiilonosen Prokesch Mihaly bérhazainak esetében jutott kifejezésre, melyek
mindegyikét Koczka Géza tervezte.

Vermes Gabor 1870-ben kérelmezte egy kétemeletes bérhaz épitését a mai
Matko Vukovi¢ utca 1 alatt. A meg6rzott terv szerzdje Hoffmann Sandor volt.'®
A terv alapjan a haz két egyforma emeletbdl allt volna, mindegyiken egy na-
gyobb és egy kisebb lakassal. A nagy lakasokba kilenc szobanak kellett volna
lennie, amelyek a homlokzat mentén sorakoztak volna a fotért6l a mai Matko
Vukovi¢ utca felé. Az udvari lakasokat az udvari szarnyaban, a szomszédos
vakfal hosszaban helyezték volna el, a bejarat pedig a homlokzat mentén elhe-
lyezett erkélyrdl lett volna. A foldszinten kilenc kiilon all6 iizlethelyiséget és
egy identikus kisebb lakast tervezett az udvari szarnyban. Az egész objektum
alatt pince lett volna. A homlokzatot egyszerii klasszicista vonalakkal tervezte
meg a mester.

Valoszint, hogy a pénzhidny miatt csak a telek felére épitettek. Vermes G-
bor hazat 1880-ban, Macskovics Titusz terve alapjan atalakitottak, igy ma nem
az eredeti arculata lathatd, hanem a neoreneszansz elemekkel modositott. A ko-
vetkezd évben Vermes Gabor kérvényezte a bérhdz bovitését: neoreneszansz
stilust, kétemeletes nyugati szarnyat szeretett volna hozzaépiteni.

1879-ben épitették Szabadkan Milinovics Istvan emeletes hazat. Milinovics
Istvan a kdznemességhez tartozott, de rangja mellett birtokokkal is rendelkezett.
A varos kozpontjaban épiilt hazon megtalalhatok a bérhaz elemei (ma Rudi¢
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Luka Aracki
(Aradi Lukacs)

haza 5

utca 2). A haz foldszintjén 6t iizlet volt. A szabadkai Torténelmi Levéltarban
sajnos csak az egyik homlokzat terve 6rzodott meg,"” ezért nem tudjuk pon-
tosan, hogy hany lakas volt az emeleten. Még mindig ismeretlen szamunkra a
tervrajz szerzdjének a neve, sot a tobbi kivitelezett munkajabol sem lehet ra ko-
vetkeztetni. A homlokzat Macskovics kéziratara emlékeztet, de ez ugyanakkor
az els6 eklektikus épitmény is, amely megfelel6 mértékben és jo izléssel vegyiti
a reneszansz elemeit a haromszogil timpanonnal ellatott ablakok reneszansz rit-
muséval, a barokk elemeit, egy Atlasz-figura hatara tamaszkodo félkords er-
kély a haz sarkan, tovabba az emelet boltives nyilasai, amelyek a ,,rundbogen”
stilusra jellemzoek.® A homlokzat legszembeotlobb eleme mindenképpen az
égetett agyagbol késziilt Atlasz-figura, amelyet a homlokzattal azonos sziniire
festettek. 1985-ben restauraltak a haz homlokzatat, akkor keriiltek oda az osz-
lopok a f6 homlokzata ald. Mai napig sem vilagos azonban, hogy a terv eredeti
kivitelezésében voltak-e oszlopok, vagy csak sekély pilaszterek a homlokzaton.
Mivel a szabadkai Varosszépité Tarsasag szigoruan tiltakozott a jarda barmi-
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nemi eltorlaszolasa ellen, feltételezhetd, hogy teraszalatamasztd oszlopok ezen
az épiileten soha nem 1éteztek (4. kép).

Milinovics Istvan haza a szabadkai épiiletszerkezetekben is jjdonsagot ho-
zott, emeletk6zi konstrukcidjaban az elsdk kozott alkalmaztak famennyezet
helyett porosz boltivet ,,I” profilt vas erkélytartokkal. A porosz boltiv beveze-
tése Macskovics Titusz munkassagahoz flizodik. Terveiben kezdettdl fogva a
porosz boltivet alkalmazta, igy a mai Strossmayer utca 4 alatt, Aradszki Lukacs
1880-ban felépiilt haza esetében is.” Az Aradi-hazat Titusz neoreneszansz sti-
lusban tervezte (5. kép), ily moédon a neoreneszansz, a szabadkai bérhazak és
bérpalotak épitészetének dominans stilusava valt a kovetkezo két évtizedben,
egészen a szazadforduloig, a szecesszid megjelenéséig.

1879-ben Kunec Mor nevii foldbirtokos, uzsoras és kereskedd Wagner
Nandortol rendelte meg egy haz tervét a mai Strossmayer utca 20 alatti telken.
Wagner Nandor két tervet is elkészitett, egyet neoreneszansz, a masikat viszont
klasszicista stilusban,?® ami arra vall, hogy a befektetd sem volt biztos abban,
milyen stilusban szeretné felépittetni a hazat. Mégiscsak a neoreneszansz hom-
lokzat mellett dontott, de a terv kivitelezésekor kisebb valtozasokat hajtottak
végre a diszitd plasztika alkalmazasaban (6. kép). A haz emeletén két lakas volt,
a foldszinten pedig két iizlet, amelyek koziil az egyiket biztos, hogy Kunec Mor
foglalta el. Mar 1882-ben Wagner Nandor elkészitette az udvari szarny tervét is,
amelyet Kunec Mor hazahoz épitettek.”! A hozzaépitett részben még egy lakas
volt, amely elfoglalta a foldszintet és az emeletet is, a pincéjét pedig a Kunec-
haz pincéjével 6sszekototték, és valosziniileg raktarként szolgalt. Még ma is ott
allnak Kunec hazanak kapujan a kovacsoltvasbol késziilt MK inicialék, ame-
lyek a haz egykori tulajdonosardl tantiskodnak.

Manojlovits Szanko nevi vaskereskedd mar 1881 folyaman folemeltette bér-
palotajat a mai Korzo 8 alatt (7. kép). A haz tervrajzat nem 6rizték meg az archi-
vumban, csak a torténetet ismerjiik, amely szerint a haz tervezdje Macskovics
Titusz volt. A kovetkezd évben Honsch Dezs6 elkészitette a kétemeletes raktar
tervét, amelyet Manojlovits Szanko a sajat telkén, palotdja moge épitett. A rak-
tar a Branislav Nusi¢ utcara nézett.”> Mai allapotabol nehéz kikdvetkeztetni,
hogy Szanko hazaban egy vagy tobb lakas volt. A valamivel késébb épiilt, ha-
sonl6 hazakkal valo dsszehasonlitas alapjan megallapithato, hogy Manojlovits
palotajaban 2-3 lakas volt: az egyikben a csalad lakott, a tobbit kiadasra szantak,
ugyanugy, mint a foldszinten levo négy bolthelyiséget.

Radisits Péter haza, ma Matko Vukovic utca 9, eredeti tervrajzaban ,,lakhaz-
ként” volt feltlintetve.? Ettdl eltekintve az emeleten harom lakas volt, koziilik
kettot bérbe adtak, a haz foldszintjén pedig két iizlethelyiség volt. A hazat a
Macskovics&Griindbock vallalat tervezte 1882-ben. Radisits haza a szabadkai
neoreneszansz szebb példai kozé tartozik. A homlokzatnak két oldal- és egy
kozépso rizalitja van 3 nyilassal és kozottiik két kariatidaval (8. kép). A kapun
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kiviil a haz minden nyilasa boltives. A foldszint és a rizalitok rusztikaval, a tet6
alatti rész pedig girlandokkal vannak gazdagitva.

Réth Jozsef 1882-ben kérelmezte bérhazanak épitését Koczka Géza tervei
alapjan, a mai Dimitrije Tucovi¢ utca 4 alatt.* Koczka Géza éppen akkor jelent
meg Szabadkan, igy ez volt az egyik elsd terve. Roth Jozsef masodik bérhazat
ugyaniigy Koczka Géza tervezte mar a kovetkezo évben, €s az alkalommal mar
két homlokzattervet készitett. A kivitelezett valtozat mind a két tervezettol kii-
16nbozik, tudniillik, kilonb6z6é elemekbdl tevodik dssze. Mar 1887 marciusa-
ban Koczka Géza elkészitette az udvari szarny atalakitasanak tervét is: kidobta
a fiirddszobat, a vizes gocot és a vészkijaratot, ezeket az udvari szarny végében
helyezte el.

Koczka Géza tervrajzaiban visszafogott volt a homlokzati diszit6 elemek
alkalmazasaban. Ilyen szempontbol Roth méasodik haza a Dimitrije Tucovi¢
utca 6 alatt (9. kép) kivétel, amelynek pompas, hangsilyozott rusztikgja van a
foldszinten, az atszelt timpanon barokk elemei a kettés ablakok, oldalrizalitok
folotti részét diszitik, kagylomotivummal a kdzepiikon; a harom kdzépso bolt-
ives ablakon harom sekély domborzat talalhatod, mitologiai jelenetekkel. Ilyen
kimunkalasa homlokzattal Koczka Géza Macskovics munkajahoz kozelitett.
Erdemes megemliteni a hiznak a varosban egyediilallo kapujat, amelynek szar-
nyai fabol késziilt kazettak, kozépen kor alakt ontott iivegekkel.

A XIX. szazad 80-as évei folyaman mas bérhazak is épiiltek a Dimitrije
Tucovi¢ utcaban, mint amilyen Weinhtt Adolf kereskedd haza, amely a mai 8.
szamu telken épiilt, Roth haza mellett.” Azutan felépitették a foldbirtokos és
vegyeskereskedd Radics Janos hazat is a mai Dimitrije Tucovi¢ utca 1 alatt.?®
Hazanak keskenyebb homlokzata a fétérre nézett. Az emeleten két lakas volt,
az egyiket a tulajdonos lakta, a masikat pedig kiadta. A foldszinten 6t tizlet volt.
Mind a két haz homlokzata a neoreneszansz stilusjegyeit viselte magan.

Az épitkezési hullam nyoman, amely Szabadkat a XIX. szazad 80-as éve-
inek elején elarasztotta, a varoskdzpont négy utcajat alakitotta ki: ezek ma a
Dimitrije Tucovi¢, a Matko Vukovi¢, a Strossmayer utca és a Korzo. Ebben az
idészakban a haztulajdonosok kozott ott szerepelt Dimitrievits Janos is. A mai
Korzo 6 alatt talalhato, hazanak tervezete nem maradt meg. A megdrzott do-
kumentumok alapjan mégis megallapithatjuk, hogy ez az emeletes haz a XIX.
szazad nyolcvanas éveiben épiilt neoreneszansz stilusban.

1886-ban felépiilt Prokesch Mihaly keresked6 két egyemeletes haza is a ka-
tonasag szamara.”” Mint mindegyik késobbi Prokesch-rendelésnek, e két haz-
nak a tervezdje is Koczka Géza volt. Prokesch akkoriban varosi tisztvisel6 volt,
¢s a katonasag szallitasaért, illetve szallasaért volt felelds. Valosziniileg, szem-
besiilve a tisztek lakasproblémaival, igy dontdtt, hogy vagyonanak egy részét
a két bérhaz épitésébe fekteti, hiszen biztos és nem kis jovedelmet jelentettek
neki.”® Prokesch Mihaly azel6tt is foglalkozott lakaskiadassal a katonasag sza-
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mara. Erre a kovetkeztetésre annak alapjan jutottunk, hogy 1883-ban atadott
egy épitkezési engedély iranti kérelmet, hogy a mar meglévo foldszintes haza
udvaraban, a mai Makszim Gorkij utca 34 alatt, irodat és szobakat épitsen a
katonasag szamara.”

Prokesch mindkét bérhdzanak a Gubec Maté utcaban L-alaku alapja volt,
két szomszédos telken épiiltek (a mai Gubec Maté utca 8 és 10 alatt), és szinte
azonosak voltak. Egymassal szemben emelték fel 6ket, mintha egymas tiikorké-
pei lettek volna. Erthetetlen, hogy miért nem tervezték egységes objektumként
Oket, hanem ut6lagosan adtak hozza, a két épiilet homlokzatanak talalkozasanal
egy kozépso akcentust — ovalis bemélyedést, amely elvész a homlokzat ruszti-
kéval kidolgozott falazatan, és aligha magyarazza a két egyforma homlokzat
egzisztenciajat hangsulyozott oldalrizalitokkal. Mind a két haz alatt pince, a
foldszinten két-két, az emeleten pedig egy-egy lakas volt.

Ugyanebben az évben Koczka Géza Prokesch Mihaly szamara kidolgozta
egy nagy, 106 férohelyes 10istallo tervét. Az istallo annak a teleknek a végében
épiilt, ahol mar alltak az immar laktanyanak nevezett bérhazak.** Mar 1887-ben
Prokesch Mihaly egy ujabb bérhaz épitésébe kezdett bele, amely kétemeletes
volt, a Korz6 és a Puro Pakovi¢ utca sarkan allt (ma Korzo 15).°! Ez volt ak-
koriban Szabadka legnagyobb bérhaza, amely széleivel koriilfogta azt a telket,
amely harom utca felé nyilt, igy a haznak U alakja volt (10. kép). A kés6bbi
koroknak csak a masodik emelet terve maradt meg. A tervet ez alkalommal is
Koczka Géza készitette. Ez volt az els6 olyan haz, amely nagysagaval és kiil-
alakjaval a budapesti bérpalotak mellé allhatott.

1894-ben Prokesch Mihaly kérvényezte utolsd, egyemeletes bérhazanak
¢épitését a mai Bosa Milicevi¢ utca 25 ala. A hazat ez alkalommal is Koczka
Géza tervezte. Abbol addddan, hogy a haz nem a varos kdzpontjaban épiilt, a
foldszinti lizlethelyiségek helyett az elsé emelethez hasonldan kiadd lakéasok
voltak.

Prokesch épiileteinek dekorativ diszeibdl nyugalom és harmoénia aramlik. Az
elso kett6, a mai Gubec Maté utcaban szigort 6riz, ami valészintileg abbol ered,
hogy a katonasag szamara késziiltek. A leglatvanyosabb homlokzat kétségkiviil
a Boris Kidri¢ utca 15 alatti Prokesch-palotaé. Mivel épitésének idejében ez volt
a legnagyobb bérhaz Szabadkan, Koczka Géza biztosan nagy feleldsséget érzett
tervezésekor, aminek az eredménye egy szigoru, kovetkezetes és kissé merev
homlokzat lett. Prokesch utolsé bérhazanak sekély és szegényes diszitésii hom-
lokzata az épiilet statusara is utalt. Tavolabb volt a kdzponttol, olyan helyen,
ahol nem juthatott kifejezésre, igy nagyon szerény eszkozokkel dolgoztak, de
ugyanakkor ligyeltek arra is, hogy kielégitsék a kor stilusbeli sziikségleteit.

Szabadka akkori polgdrmestere, Mamuzsics Lazar 1891-ben Macskovics
Tituszt bizta meg bérhazanak tervezésével.”> A polgarmester haza a mai Puro
Dakovi¢ utca és a Reichl-park sarkan 1évé telken épiilt (11. kép). A haz alap-
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ja L betihoz hasonlit, neoreneszansz homlokzata pedig Milinovics Istvan és
Radisics Péter hazara emlékeztet. Ezen is a fohomlokzat kozepén megtalalhato
a jon oszlopokkal alatamasztott erkély, a sarkan pedig egy a tetd alatti koszorun
girlandokkal diszitett téglalap alakt erkély.

A XIX. szazad végéig, de késobb is Szabadkan a bérhazak és a bérpalotak
neoreneszansz stilusban épiiltek, tekintet nélkiil arra, hogy emeletesek vagy
foldszintesek voltak-e. Igy teljes 6t évszazaddal az italiai reneszansz viragzasa
utan, Szabadkan is, lako- és bérpalotak képében viragzott Ujra a reneszansz
hagyomany. A reneszansz témak nem csak a hazhomlokzatokon voltak jelen,
hanem a hazak és palotak 1épcs6hazaban és szalonjaiban is, amelyeket antik
motivumokkal diszitettek. Erre Manojlovits Szanko, Radisics Péter és Radics
Janos vagy az egykori polgarmester, Mamuzsics Lazar haza a jo példa. A XIX.
szazad végi Szabadka mas létesitményeinek — iskolak, bankok stb. — kiilsé hom-
lokzatat ugyszintén reneszansz elemekkel diszitették.

(Forditotta: Drozdik-Popovi¢ Teodora)
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The Influence of the Renaissance on Architecture in Subotica

The fifteenth century gave rise to a new style based on classical antiquity in
the city of Florence. This was the Renaissance: revival or rebirth. It had a great
influence on the development of art, architecture, town planning, science and
way of thinking in general. Its influence was, however, not confined merely to
the mentioned spheres. It is just as important a fact that due to the influence of the
Renaissance the physiognomy of towns underwent a change throughout Europe
in the capitalist era. Palaces erected as private residences for rich merchants and
the middle classes in Florence during the Renaissance had become the models
for the new type of rental blocks of flats or palaces. The blocks of flats were
built partly to bring in profit, and partly in order to satisfy the demands of the
new social class, the bourgeoisie. Greater impetus to the erection of palaces
and blocks of flats started in the Austro-Hungarian Monarchy at the beginning
of the 19" century, while the building of the first luxurious rental blocks in
Szabadka dates back to the middle of the 19" century. Most of the palaces in
Szabadka bear the marks of the neo-Renaissance style, namely, the new class
of the capitalists, the liberals, identified themselves with this style due to its
connotation of freedom and their scientific and enlightened conduct. Thanks to
this, the tradition of the Italian Renaissance revived five hundred years later in
Szabadka in the forms of residential palaces and rental blocks decorated with
motifs in the neo-Renaissance style.

Keywords: Renaissance, architecture, residential palaces, rental blocks and
luxurious rental blocks, neo-Renaissance luxurious rental blocks
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