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SZÍNHÁZ  

LÓSZARSZAGÚ SZÍNHÁZ  

Nyáridőben a színház olyan, mint egy j б  teniszparti. Amint vége van, irány 
a kocsma s egy hideg korsó sörre. 

Az INFANTon látott szarajevói el őadás után azonban a sörözés elmaradt, 
pedig az éjfélkor sem enyhül ő  melegben igencsak elkelt volna egy pofa serital. 
De errő l az élvezetr ő l kénytelen-kelletlen le kellett mondani. Olyan büdösnek 
éreztük magunkat, mintha nem színházban, hanem istállóban lettünk volna. 
Holott színházban voltunk, csakhogy lószarszagú színházban. A tekn őszerűen 
kiképzett, földdel borított játéktér ugyanis színházba nem ill ő , kellemetlen 
lószarszagot árasztott. Nem csoda, ha úgy éreztük, amikor végre kijöttünk az 
előadásról: ruhánk magába szívta az istállószagot. Irány — sörözés helyett — a 
fürdőkád és a mosógép. 

A színházban időnként divatba hozzák a naturalizmust. 
Ilyen naturalista lelemény az istállószagú színház is. 
Manapság különben is egyre népszer űbb a nyers élet ábrázolása, az alul-

szocializált alakok szerepeltetése. Mai fiatal magyar drámaírók, s ő t kiváló 
drámaírók, köztük például Kárpáti Péter, Egressy Zoltán, Tasnádi István 
műveli az egyéni vonások ellenére is lényegében egy t őről fakadó legújabb 
színházi naturalizmust. 

Alkalmasint a színházakban egyre divatosabb naturalista tendencia fedezte 
fel a nyerseségükrő l különben ismert újabb brit drámákat. Köztük David 
Harrower Kés a tyúkban című  primitív életképét, amelyet a szarajevóiak 
mutattak be Damir Zlatan Frey rendezésében Ujvidéken az avantgárd szín-
házak nemzetközi fesztiválján. 

Kétségtelenül hitelesnek, s ilyképpen hatásosnak vélt, speciálisan kiképzett 
játéktéren, ahogy mondani szokták, ambientális környezetben. 

Harrower darabja ugyanis — részben — valóban egy istálló közvetlen köze-
lében játszódik. Mi több, a Csikós Williamként ismert földm űves nem fiatal 
feleségébe, hanem a lovaiba szerelmes. Annyira félti őket, hogy az istállóba 
még az asszonyt sem engedi be. S ez lesz a veszti. Mert hogy lovai mellett 
maradhasson, amikor az egyik kanca ellés el ő tt van, asszonyát küldi, vigye a 
búzát a malomba ő rölni. Csakhogy a nő  tudatlan, s annyira primitív, hogy 
csupán a legszükségesebb mindennapi szavakat ismeri, alig képes mondatot 
szerkeszteni. De erre nincs is szüksége, mert az állati sors, amibe a férj, a föld, 
a munka, a kiszolgáltatottság taszította, az a világ, amelyben él, ezt nem is 
követeli meg tőle. De az álmairól, tapasztalatairól naplót vezet ő  molnárral 
való találkozása egy új, számára addig ismeretlen világgal — és férfival! — hozza 
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kapcsolatba. Óhatatlanul is létrejön a jól ismert szerelmi háromszög, amely 
a férj meggyilkolásával, illetve a molnár távozásával fejez ődik be. 

Szerelmi krimi, amelynek a lélektani hátterét a n б  világra s önmagára való 
eszmélése jelenti, s amelynek életíz ű  naturalizmusát nem a trágyaszagban vagy 
a nedves föld nehéz szagában, hanem a lélek mérhetetlen primitívségében kell 
látni, és nem naturálisan, hanem m űvészien kell a színpadon kifejezni. 

Ahogy Pesten a Katona József Színházhoz tartozó Kamrában játsszák 
Gothár Péter rendezésében. 

Itt nincs föld, nincs trágyaszag. Van egy néhány méteres palló, ennek egyik 
végén az ajtóval Jelzett istállóval szomszédos szoba látható, a másikon pedig 
a malom. Az előbbi szürkés-sárgás, afféle vályogfal, padlója föld, a malom 
világos, fehér. Ilyen leosztású a szerepl ők ruhája is: az asszonyé és férjéé 
piszkos, szaga van, véljük, de nem érezzük, a molnáré tiszta, úrias. 

A szarajevói elđadásban kinézetre a molnár sem különb a lovaiba szerelmes 
férjnél. Nem értjük, miért vált férfit a n б . 

Nincs drámai ellenpont. Nincs dráma sem. 
S ezen az istállószag sem segít. 
Az azonban mindenképpen felismerhet ő : a szarajevói előadása színházi 

naturalizmus cs ődje. 
Nem a naturalizmussal van gond, csak a naturalista kellékek használatával. 
És ezt nem a várva várt, de elmaradt sörözés mondatja velem. 

GEROLD László  


