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mentekben, kongresszusokon vagy orszdggyGléseken dllamférfiak taldlkoz-
nak . ..” Ldssa mindenki, mivé teszi az embert a hdborq.

Antipacifista torténet Johnny élete, amely a szinpadon Kadl6 Béla tolmé-
csoldsdban elsdsorban azonban nem a borzalmak (til)hangstlyozasaval valik
haboraellenes sikollyd, hanem azoknak a boldog eml€kpillanatoknak liraian
bensdséges felidézésével, amelyek az €let, még a legszerényebb formdban €1t
¢let szépségét is jelentik, s amelyek elvesztésénél nincs/nem lehet nagyobb
veszteség. S bdr a végskig fokozott csonkitds sz€ls6ségesen naturalista szi-
nészi kitorésekre, megnyilvinuldsokra csdbit, K4l6 Béla - €s az ezittal is
mértéket tart6 rendezo, Ilan Eldad — j6 izléssel elkeriilte az olcsO hatédsvada-
sz4st. Nincsenek vel6trazo sikolyok, vérfagyaszt6 horgések, nagy vonagldsok,
illetve az efféle audio/vizudlis effektusokbol csak annyi van, amennyivel érzé-
keltetni, de inkdbb jelezni lehet Johnny soha véget nem €r6, példazattd valo
tragédidjat. A szinésznek a teljesen redukdlt, kifutényi jatékt€ren, melyet
hétulrél egy 4116, a fels6 végén visszagorbitett, acélosan fényld fém 1ddaszeriség
(k6rhdzi 4gy, koporso, ivegdoboz?) zdr le (Ruth Eldad tervezése), egy tragikus
emberi sorsot kell felidéznie, Johnny életének boldog és nyomordsagos perceit
kell inkdbb hangjaval, mint testével, gesztussal ,,elmondania”, ezt csodélatos
hitelességgel, megrdz6 drdmai erével teszi.

Nem szeretem a haboris torténeteket, nem szeretem a (film)szinhézi fegy-
verropogast, a sztere6ban ramtoro repiilék zajét, taldn mert a legjobb technika
is messze elmarad a valésdgtol, s kilonben is utdlom a fegyvert, de Johnny
draméja a sz€khez szegezett, mert nem a technikdval akartak letagl6zni, hanem
mert az ember tehetetlenségét és emberfeletti kiizdelmét ldttam.

GEROLD Ldszlo

VIRRASZTOK

Nagy Jozsef 12 szinészre koreografélt el6adédsa, Maurizio Kagel zenéje, Mi-
chelle Tarduffe diszlete, Bianca Ursulov jelmezei.

A koreogrdfia fogalmdn éltaldban a mozdulatoknak meghatdrozott szab4-
lyok alapjan torténd valamilyen egységbe foglaldsat értjik. A koreografidk
abban kiillonboznek, milyen médon kapcesoljdk dssze €s mutatjdk be a moz-
dulatokat, igy példdul léteznek klasszikus balettkoreografidk (amilyeneket
leginkdbb megszoktunk a mi szinpadainkon), de olyanok is, amelyeknél a harci
igyességek mozdulataira ismerhetiink rd — a test kKilonboz6 részeinek a masik
személy 4ltal torténé megragadasa, hajlitds, dobds . . . Nagy Jozsef a koreog-
rafidjat éppen a harci tigyességekbdl vett mozdulatokra €piti fel, amelyekkel
egybekapcsolja a személyeket (tdncosokat), s amelyek arra szolgalnak, hogy
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kifejezzék az irodalmi szoveg dltal kivéltott Iégkort és érzelmeket. (,,Legjobban
gy szeretek dolgozni, ha az irodalmat veszem mintdnak.”) Ebben az esetben
Franz Kafka szgvegeit.

Mozdulaton Nagy JOzsef a lehetGségek széles vilasztékat €rti, de nyilvan-
val6an hangsiilyozza a mozdulatlansagot — a nyugvast, az 4ll4st, a befagyasztott
pozt (a tancos olyan sokdig 4ll a lebegés lehetetlen p6zdban vagy f¢l labon,
mint amennyi ideig rendkiviil gyors akci6i €s reakcidi tartanak). A szerz6nek
az a szdndéka, hogy bemutassa: a mozdulatlansdg — az érzelmeken vagy a
tarsadalmi 1égkoron beliili mozgés. Azutdn a teljes koreogréfidnak ugyanolyan
része a zene, mint a nem-zene — a csend, a szivdobogds, az drnyék viltakozésa,
az emberi 1ény ritmusa (1épkedés, nézel6dés . . .), az el6adds ezen Osszetevdi-
nek olyan Osszevegyitése, tomoritése, hogy nem lehet felismerni, hol kezd6dik
a mozdulat, és hol a zene, illetve forditva. Nagy koreogréfiafilozofidjanak a
lényege a tér és a benne levs test viszonya. Ezért a szinpadkép is a mozgas
része — a tancosok a diszlet részévé vilnak, beleolvadnak és felbukkannak
bel6le, vagy csak valamelyik targy (sz€k, 1étra) részévé vélnak. Az idd is a targy €s
a tincos része, s azért van, hogy meghatdrozza Osszetartozdsuk tartamat és végét.
A ritmus a létezésnek az alapja, meg a muzsikdnak, amely olyan, mint az €let.

Ennek a koreografusi megolddsnak az az izenete, hogy nincs szigori hatdr
az emberi test és a mindennapi életben azt koriilvevl targyak kozott — az
ember eltdrgyiasult, a tdrgyak pedig megszemélyesiilnek. A koreografiai szer-
kezet alapvetd OsszetevSinek ilyen filozofiai megkozelitésével a szerz$ ben-
niinket és Onmagat a kivdlasztott irodalmi vildg részeként kivin bemutatni.
Pontosabban, Nagy kiépitett egy sajatsdgos koreogréfusi filozofidt, s ezzel
azokat az irodalmi miiveket mutatja be, amelyek valamit elmondanak sajat
magunkrol, a jelenr6l, a vilagrol. Kafka szovegének szorongdsa €s depresszitja
arra szolgdl neki, hogy bemutassa a totalitdrius rendszer 1égkorét, amely
dllandéan jelen van a vildgban, a fejiinkben, a kdrnyezetiinkben. Ebb6l ered
a Virrasztok cim is. Az emberek azért virrasztanak, hogy 6rizzék/ellendérizzék
a tObbi embert. Ezért jelenik meg a ,,test6rség” (amelyet Nagy gyakran hasznal
a koreogréfidjaban), vagy az ,¢jjelior” kifejez€s is. A mai vildgban rank kény-
szeritették a szorongésainkat, s az 6rkodés/vigydzds formdjdban ellendriznek
benniinket. Azonban mi is 6rei vagyunk sajdt magunknak. A virrasztds t0bb-
jelentésii fogalmédnak ez az alapvet6 vonulata az el6addsnak. Nagy koreogra-
fidjandl a szinpadkép is jelentSs — emlékeztet valamire a kiilvildgb6l, de a zart
koreogréfiai rendszer szemszogébdl nézve.

A jelmezek is részei ennek a rendszernek: az egyszerd férfioltonyok egyen-
ruhaként hatdrozzdk meg a redlis vildgot és benne a totalitarizmust, a patka-
nyok sziirke szine pedig a valOszeriitlen, sotét, patkdnyi vildgra utal . . .
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A fény 0sszekotd elem a koreografidban, €s a redlis-valoszeriitlen viszony
fokozatait érzékelteti, mindig kell6 kétértelmiiséggel, hogy sohasem tudjuk
biztosan, amit litunk, valésdg-e vagy sem. A koreogréfus mindvégig izgalom-
ban tart benniinket.

Mikozben a koreogrifidjat néztem, mindvégig azt probédltam megfejteni,
milyen moédon fiizte egységbe a killonféle mozdulatokat, torténetté a jelene-
teket, s hogyan kapcsolta egybe a cselekményt az irodalmi mintdval. S amig a
harci mozdulatokkal kifejezett vildgot nézziik a szinpadon (megiitni, a hdton
dtdobni, legylirni, valamibe beledongolni a mésikat...), élvezziik, hogy a tiz
tdncos és a két tdncosné milyen pontossdggal hajtja végre a feladatokat. Nagy
poétikdjanak a szovésében felfedezem a hidnyz6 humanitds utdni segélykial-
tast. Ilyen értelemben Nagy korszertien régi ezen a foldrajzi teriileten, az ¢
Kanizsdja csendes €letének folytonossdgdban most és az idGtlenségben.

KARTAG Néndor forditdsa Svenka SAVIC

KEPZOMUVESZET

ACS JOZSEF
1914-1990

A vajdasdgi mivészettoriénetben killon hely illeti meg Acs Jozsef festo.
Miivészi tevékenysége sokoldali érdekl6désrél taniskodik: a festészet mellett
grafikéval, falisz6nyeggel, térbeli alkotdssal, konceptudlis mivészettel is fog-
lalkozott, elméleti munkdkat frt, évtizedeken 4t jelentkezett képzOmivészeti
kritikdkkal az Gjvidéki Magyar Szoban, egyik kezdeményezdje €s alapitdja volt
a miivésztelepeknek, amelyek munkdjéban részt is vett, tovdbbd pedagdgiai
tevékenységet is folytatott.

Munkdssdgdval, amely a milt szdzad harmincas éveinek végén kezdddott,
amikor 1938-ban néhdny mds fiatal miivésszel (Bosdnnal, B. Szab6 Gyorggyel,
Almisival, Wanyekkal) egyiitt bemutatkozott egy szabadkai kidllitdson, és
egészen a nyolcvanas €vekig tartott, amikor igazdn ott volt az akkori képzé-
miivészeti torténések f6szereplSi kozott neoexpresszionista dj képeivel, Acs
mély és sajatsagos nyomot hagyott a vajdasagi és a jugoszldv miivészetben.
Gazdag életmiivét az 4lland6 kutatds és miivészi kisérletezés jellemzi. Mivé-
szeti képzést a belgradi kor iskoldiban kapott. 1938-ban fejezte be a Miivészeti
Iskolat, majd rogton beiratkozott az éppen megalakult KépzOmiivészeti Aka-
démidra, ahol Milo Milunovi¢ osztdlydban tanult. Els6 festményeit a poétikus
intimitds jellemzi. A belgrddi kornyezetben ez egyfajta visszhangja volt az
akkori périzsi képz6mivészeti folyamatoknak, amelyekkel rendkiviil élénk és



