KERDESEK ES VALASZOK

A ZART TAGASSAG PARADOXONA

FARAGO KORNELIA

A lakéhazrol, a szobabels6rdl vald mai gondolkodéasunkat — talan az
eredethelyre, az anyaméh terére valé emlékezés hatasara — fOként a
teljességig atélt bensosegesseg, a védelmez6 atmoszféra élménye tolti
ki. De gondolunk-e valaha is arra, hogy minden bensGségesség alapja
az a kint, amelyben a haz elhelyezkedik? Hogy a haz a vilagra vonatkozo
gondolkodds olyan referenciélis pontja, amelynek perspektivajabol fény
vetil minden gondolattartalomra.

Az otthon belsé terei kizir6lag mas (,idegen”) bels6 terek, illetSleg
a kiils§ viszonylatdban ruhdzédnak fel a benséségesség jelentéseivel.
Csak ott és akkor, ahol és amikor — mint Lévinas (Teljesség és végtelen.
Pécs, 1999) érzékelteti — az elkiloniilés nem elszigetel, hanem lehetévé
teszi az életet. fgy a haz a visszavonulas, az elkilonilés, a behizddas,
a ,kimélet” létszintereként is a tavolodo, az idegenbe tartd kiindulési
helye. A belsd terekhez fiiz6d6 élményeink egy izgalmas paradoxont
korvonalaznak. Egy paradoxont, amely a kovetkezGképpen hangzik: a
bensdségesség zart tdgassag. Olyan zartsag tehat, amelybdl nem hianyzik
a nyitott struktdra. A nyitott struktira hidnya, a hermetikusan magéba
zaro tér a megvalGsuléds lehetetlenségérdl beszél. Olykor a kilatas—be-
tekintés, kilépés—bebocsatas kétirdnyisagat mikodtetni képtelen belss
terek, az elvélasztottsdg metafordiva, a szenvedés helyeivé alakulnak,
és a rabsag képzetrendszerét kapcsoljak magukhoz.

Elhangzott az idei Kanizsai Irétdbor tandcskozdsdn
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A bensGségesség legmélyebb természete szerint tehét feltarulas. De
kizdrdlag olyan feltirulas, amely nem teszi otthoniatlanna a létet. Ebbdl
kovetkezGen a bensOségesség tereinek feltarulasa sohasem lehet hatalmi
stratégidk része.

Egy egészen kiilonos nézépontbdl kozeliti meg a problémakort Wal-
ter Benjamin (Angelus Novus. Bp. 1980, 487-488.) amikor a polgari
szobabelsd ,1ényét” a detektivregény miikodési sajatossagaiban kivanja
megragadni: ,,A tizenkilencedik szazad masodik felének butorstilusarol
az egyediili kielégitS ismertetést s egyszersmind elemzést az a detektiv-
regény-tipus adja, amelynek dinamikus k6zéppontjaban a lakés borzal-
ma 4ll. A bitorok elhelyezése egyszersmind a halélos csapdak »tér-képe«
is, a szobdk sora pedig a menekiilés utjat irja el6 az 4ldozatnak. (. . .)
A polgéri enteridr a hatvanas és kilencvenes évek kozt: az oriasi fara-
gasokkal elboritott pohérszékek, a napfény eldl orokre zért palmas
zugok, a balusztraddal eltorlaszolt erkély, a hosszi folyosé a sziszegd
gézlanggal, mindez csak egy holttestnek lehet alkalmatos lakésa. (. . .)
A bitorzat lélektelen tuldradédsa kizar6lag a hulla labainal bivolddik
igazi konforttd.” Itt a szobabelsé bezird téralkata, a mili6 talérad6
gazdagsiga nem az életet teszi lehetévé, hanem a halal helyeként nyer
megfogalmazast. Sem a térsorolds, a térfiizé€s kompozicids jellegzetes-
sége, sem az ardnytalan, silyos bitoregyiittések, az esetlen, nehézkes
formaalakitds, sem a haldlos csapda metaforajéaval jellemezhetd, agyon-
zsufolt elhelyezési rend, sem pedig a fényhidnyos térképzés, nem hor-
dozza a szabad mozgés, a nyitottsag, a kivezetés, a kiils6 elérhetdségének
gondolatat. Az eltorlaszolas zartsagképzetet néveld fogalma, a labirin-
tikus élménykort idéz6 hosszu folyosé képe pedig még kevésbé. A
neobarokk utalasokat a ,,bujan keleti-méd butorzott fertdlyok: perzsa-
szOnyeggel és otomannal, all6lampaval s nemes kaukazusi térrel” teszik
teljessé. A keleti textilek, parnak és drapéridk a végletekig novelik az
akadily jellegii zstfoltsdg képzetét. A ,kelim-kelmék silyosan leomld
reddzete” félhomalyossa teszi a szobat. Hidnyzik az enteriSrelemek
attekinthetésége, az egyszerd, konnyed formavildg, a hajlitott vonalak
és az attort kompoziciok jatéka, a lendiiletes, de attetszGen tiszta vo-
nalvezetés, a vildgos boritasi, konnyen mozgathatd kisbutorzat, a tagas,
levegls téralakitds, de mindenckelStt az ablak, amely a zartsig és
nyxtottsag ellentmondésat megfogalmazva enged utat a betiizd fénynek
és szabad kilatast a tekintetnek.
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Arra, hogy a szobabelsének ahhoz, hogy az idegenség, félelmetesség
és bizonytalansag helyzetérzését kiiktassa, hordoznia kell a ,kiils6”
lehetséges narrativajat, akkor is, ha vannak id6k, amikor azt, mint
veszélyforrast ki kell zarnia, mar a korai enteriérfestok is raéreztek. A
14-15. szazadi alakos enteri6rok bibliai jeleneteket helyeznek harmo-
nikus polgari kornyezetbe. A képeken ajtok és ablakok, sét nyitott ajtok
és nyitott ablakok tagoljak a teret. Olykor az ajtényildson 4t tobb
egyméasba nyitott helyiség latszik, két- s6t tobbosztati terek, folyos6i
tavlatok, oldalt és a hattérben 1épcsiterek hordozzdk az 4tlépés, a
kimozdulas lehetdségét.

Barmennyire is eltér az italiai, a németalfoldi vagy a német mesterek
latasmodja a gazdag diszitéssel hangsulyozott ajtokeretek, az oszloppal
tagolt ikerablakok, ablaksorok jellemzik a halétermet és a kdnyvtarszo-
bat egyarant. Diirer Szent Jeromos a dolgozészobdjdban cimd rézmet-
szetén az Slomiiveg ablakon bevetiil6 napfényben, az intenziv ralatas
élményében, masutt az drnyékok és visszatilkrozédések sokféleségében
jelenik meg a kiilsé perspektivdja. Tobbfelé megnyitott, tagitott terek,
eléterek és hatterek jatékaban. André Chastel szerint, aki elfogadta az
igazmond6, azaz a homogén és zart tér elvét, az csupan hirom alarendelt
motivum, a tiikér, a nyitott ablak és a kép segitségével teheti nyitottabba
és tagasabba a teret. Jan van Eyck Az Arnolfini hdzaspdr cimd festmé-
nyén is nyitott ablakon dramlik a szobéba a fény, mégis egy izgalmasabb,
egy ellentétes irdnyba val6 mozgés vonja magéra a figyelmet: a figurake,
akiknek tavozé alakjat a hézaspar mogott, a falon fiiggd tikorben
pillanthatjuk meg. A tavozas mozzanatéban és a tikor folotti feliratban
(,Itt jart Jan van Eyck, 1434”) ott van a nyitottsdg motivuma. Ez a
festmény a szobabelsGrdl mint nyitott kategoriardl beszEl.

A nyitottsag fogalma a Rilkét értelmez$ Heideggerhez (Koltdk mire
jok? Enigma, 1999/20-21., 45.) utalja a gondolkodast: ,A teljes vonat-
kozést, amelynek minden 1étez$ merészsége éltal dtengedi magat, Rilke
szivesen nevezte »nyitott«-nak. Ez koltészetének egyik alapszava. A
»nyitott« Rilke nyelvén azt jelenti, ami nem zar el. Nem zar el, mert
nem korl4toz. Nem korlatoz, mert Gnmagéban mentes minden korlattol.
A nyitott mindannak a teljessége, ami nem korlatozott.” Ha azonban
valéban megkiséreljik megérteni Rilke ,,nyitott”-sdg fogalmat, azt kell
mondanunk, hogy abban az ablakban jelenik meg, amely a természet
vizualitésara tekint. ,Tehét a nyitott nem eget, leveg6t és teret jelent,
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hiszen a szeml€l§ és az itéletalkotd szamara azok is targynak bizonyul-
nak, vagyis zartak. (. ..) A névény és az allat bebocséttatik a nyitottba.
Benne vannak a vilagban.”

Ha gondolatmenetemet nem kivdnnam oly szorosan az otthon terei-
hez kotni, azokr6l a korokrdl és stilusokrdl is beszélnék, amelyek a
térhatarolas latszati attorésével miikGdtetik a zart tagassag képzetrend-
szerét, és illuzionisztikus elemekkel atszGtt térhatasokban fogalmazzak
meg pl. a templomtér bensGségességét. De nyilhatnak-e végtelenbe
nyuld tavlatok a szobabels6 kontextusidban?

Willem Pieterz Buytewech Mulaté tdrsasdg cimi festményén a XVIL.
szazadi németalfoldi szoba falat diszit$ térkép mar nem csak a kozvetlen
kornyezet perspektivéjat jeleniti meg, szélesen és messzehatan nyitja
meg a vilagot, a tavol levé tavolisagardl is képet nytjtva. Pieter de Hooch
»tiszta, higgadt, egyszerl” enteri6rjének (Szobabelsd) fénnyel teli terét
is a térkép ,vildg-effektusa” szervezi. Vermeer tobb képe is végiggon-
dolhat6 a (tér)képi idézet eljardsdnak szempontjabol: a Liny vizeskan-
csoval, a Lanton jdtsz6 ldny, a Katona nevetd ldnnyal, a Festomiivészet,
a Geogrdfus és a Kék ruhds né is. Ez ut6bbin a térkép motivumaval
bevezetett kiviliségmozzanatot a levél a varandds nS kezében a Masik
kiviliségének gondolataval gazdagitja. Igy a kils6 szféra jelentSségét
egy Uj aspektusbdl vilagitja meg. ,,Az ember mint Masik kiviilrél érkezik
hozzank” - irja Lévinas (i. m., 249.). A belsd tér a ndi kifejez6dések, a
varakozas - a n6 féfoglalkozasa, fogalmaz felettébb talaléan egy dode-
reri regényalak — tereként nyer jelentést: ,, Torténelmileg a tavollétrSl
mindig a nd beszél: a né otthonuld, a férfi vadaszik, utazgat, a N§
hiiséges (var), a Férfit hajtja a vére (hajézik, flortél)” — frja Barthes
(Beszédtoredékek a szerelemrdl. Bp., 1997, 29.). A térkép ezittal a
hidnyra, a masutt-létre utal, a férfi tereinek, hipotetikus helyeinek,
hosszi h6dito utjainak jelolGje. A Masik eltavolodasi szabadsagaban és
visszavartsagaban hazanak bensGségessége tarulkozik fel.

A térkép, a f6ldgomb és az éggomb a tavolsagok jelszerdi megnyita-
saval a kilépés, a megtapasztalas lehetGségét, ismeretlen tavlatok kibon-
takozasat villantja fel. A kép a képben sajatos szerkezeti megold4sa (j
jelentésszinteket nyit meg a kiilsé felé, az enteriér a vilagot vonja
jatékba. Hangsilyozni kell azonban, hogy a haz, a szoba, ha itra is
bocsatja lakdjat, sohasem szakad el t6le végérvényesen. Az elézb terek
¢lményét magdval viszi az utaz6, az emlékezés ugyanis az elhagyott
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otthoni terekben gyokerezik. Hevesi Andras Pdrizsi esé cimi regényé-
ben all a kovetkezd mondat: ,,Prébalok visszatalalni a maltamba, magam
elé idézem budapesti szobdmat.” Az ideiglenes széllashely viszont a
locusok azon kategdrijaba tartozik, amelyhez nem fiz6dnek emlékek:
,Kedvemre val6 a semleges tisztasag egy olyan szobéban, amellyel nem
kotnek ssze meghitt emlékek. Tegnap még masé volt, most az enyém,
néhény nap milva ismét mésé lesz” (Konrad Gyorgy: Kédra). A bels6
terek szolgaltatjak identitasunk szimbélumait, és timpontokat kinalnak
az emlékezésnek. A helyhez kotés e mozzanataibdl szervezGdnek a
prousti emléknarrativék is. Szobdk cimii esszéjébdl valb a csaladi létezés
szintereit idéz6 részlet: ,,Oldalam még tdl zsibbadt ahhoz, hogy meg-
mozduljon, betéjolassal prébéalkozik. Homalyos emlékezetében sorra
felmeriil, milyen iranyban helyezkedett el, gyermekkorom 6ta, Gjraépiti
maga koriil az osszes helyet, ahol valaha fekidtem, még azokat is,
amelyekre évek 6ta nem gondolok, s taldn haldlomig nem jutndnak
eszembe, bar nem illett volna elfelednem. Visszaemlékszik a szobdra,
az ajtdra, a folyosira, az elalvés el6tti utolsé gondolatra, ami ébredéskor
tjra visszatér. Az agy fekvésébdl kovetkeztet a feszilet helyére nagy-
sziileim héaloszobajaban, a héldfilke levegGjébdl, azokbdl az idSkbdl,
amikor még a szilk is, a halészobdk is megvoltak.”

Bels6 tereink csak akkor ruhdzddnak fel az otthonosség, a bensdsé-
gesség jelentéseivel, ha miikodtetik az atjarhatSsdg alakzatait. Ha nem
tagadjak meg més, idegen terek nehezen felejthetd €lményét, ha tehat
megélhetGvé teszik a visszagondolas és az 6romteljes visszatérés pilla-
natait. Hany de hany vindorlashimnusszal, visszagondolés-kolteménnyel
és hazatérés-elégiaval lennénk szegényebbek, ha az utak és visszautak
jelentése nem az otthon viszonylataban fogalmazédna.

Vannak elgondolasok, amelyek szerint az idegen belss tereket is a
zart tagassag képzetrendszere teheti az életstruktira Iényeges elemévé:
,€gy briisszeli szoba, ahol meghéltam, olyan derds, tagas és egyuttal zart
volt, mintha fészekbe rejt6znék, és mégis szabadnak éreztem magam,
mint a nagyvildgban” (Proust: Szobdk). Ettdl eltérd modon a Pdrizsi esé
elbeszé16jének szillodaélményét az ablaktalansag hatérozza meg. A zért
tagassdga helyett a zartsag és a tagassag kontrasztjat tapasztaljuk: ,,Szal-
lodai szobamnak csak az ajtajara emlékszem, ablaka, ha egyaltalan volt,
oly kicsi lehetett, hogy emlékezetem elhanyagolta. Ez is fekete volt és
mindene ragadt, az 4gyhuzat, az éjjeliszekrény, még a mosdatal is. Mikor
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Osszekuporodtam a kurta és keskeny agyban, Ggy éreztem magamat,
mint akit kalickdban akasztottak fel a vilaglrben.” A mondat szdveg-
kornyezete egyértelmisiti, hogy az otthoni és az idegen belsd tér kozotti
kilonbségek artikulalasa a tét. El6zmények nélkiil, teljesen semlegesen,
sohasem nyerhetiink Gjabb benyomasokat, az Gtonlevés és az atmeneti
célhozérés élményeit egy kilonleges Gsszevetd és athasonitd szemlélet
juttatja kifejezésre.

Olvassuk ismét Proustot: ,,Mivel a 1éleknek be kell toltenie és at kell
festenie minden 1j teret, ahova csak keriil, eloszlatni benne az illatokat,
rdhangolédni zOngéseire, és méig emlékszem ré, mit szenvedtiink az
elsé estéken, amikor arva lelkiinknek bele kell t6rédni a karosszék
szinébe, az ingadra tiktakjéba, az agytakard szagaba, és sikertelen pro-
bélkozik, hogy felvegye egy piramis alakid szoba form4jat.” Mikozben a
1élek hasztalan kisérletezik azzal, hogy az idegen enterilr térformajat
felvegye, a térelemekkel, amelyekhez emlékek fiizik, hasonulasra, azo-
nosulésra is képes. Az emlékezés egy sajatos egzisztencidlis jellegd
téridentifikacié forméjanak bizonyul. A Szobdk cimi esszé egyértelmiien
legszebb momentuma az a hasonlité jellegli széveghely, amely az em-
l€kezd és az enterilr, az emlékezd és a berendezési targyak azonossa-
gabdl szervezddik: ,,0lyan Ontudatlanul alszom, mintha én volnék az
agy, a karosszékek, az egész szoba. (. . .) Amikor ekképp felrévedek,
nem vagyok tobb, csupéan egy a polcon sorakozé alméak vagy lekvéros-
kocsogok koziil . . .7 Nem egy olyan szubjektivitdsforma tarul elénk,
amelynek lényege, hogy a szubjektum eleve 6nmagét birtokolna, hanem
olyan tapasztalattartomény nyilik meg el6ttiink, amelyben az enteriérre
vonatkozd sajatos relacié az egzisztencia legbensGbb lényegét hatarozza
meg. Az enterilrrel valé azonosulas eseményszerkezete felerGsiti azt a
felismerést, amely a szubjektivitdsnak a belsé terekbe valé meggyoke-
rezettségére, az enteridrre valo egzisztencialis és eredend§ rautaltsagira
figyelmeztet.




