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BOROTVAELEN

Ben Jakober és Yannick Vu installdcidja a Miicsamokban

SEBOK ZOLTAN

Erdemes rogton el6rebocsitani: tobb tekintetben is kivételes esemény szfn-
helye a Miicsarnok. A szegrél-végr6l magyar szdrmazdsG Ben Jakober és
felesége, Yannick Vu specidlisan a patinds budapesti intézmény szdmadra,
annak térbeli adottsigait szdmftasba vevo €s alkoté médon kihaszndld, rend-
kiviil &sszetett jelentéstartalmi installdciésorozatot készitett, melynek egyik-
mésik eleme 6n4ll6 miként kilonféle rangos nemzetkozi rendezvényeken mér
bemutatésra kerilt ugyan, de az egész ilyen formédban csak itt és most ldthato.
Olyan 6ssz-mivet, kiilén-kiilon is érvényes alkotdsokbol épftkez6 nagy nar-
rativat sikeriilt kompondlniuk, amely egyrészt helyi — r6lunk és nekiink sz616
— torténelmi, politikai és kultdrtérténeti vonatkozdsokban bévelkedik, mas-
részt viszont az egész olyan pontosan van megkompondlva, mintha tartozékait
nem idehoztdk volna, hanem az egész a mar eleve adott térbeli adottsdgokbol
szervesen nétt volna ki. Ezt a kidllftdst csak Ggy lehetne utaztatni, ha vele
egyiitt szdllitandk annak ,,doboz4t”, magdt a Mdcsarnokot is. De mivel ezt mi,
»blszke magyarok”, nem engedjiik meg, az fog térténni, amit az installdciok
kordban lassan meg kell szoknunk: a tdrlat lebontds4val maga a Md is meg-
semmisill. Ak4r a szinh4zi el6adds, csupan dokumentumok — fot6k, videofel-
vételek, katal6gus, szemtantk feljegyzései — formdjiban €1 tovabb, no meg
természetesen csaloka emlékezetiinkben. Mér csak ezért is érdemes minél
alaposabban szemiigyre venniink.

Ahogy belépiink a Micsarnok el6csarnokdba, s még le sem vetettiikk a
kab4tunkat, az intézmény becses terezzopadl6jdn mdris kildnds tdrgyegyiittes
fogad benniinket: megpillantjuk a tdrténelmi magyar cimert, de nem a meg-
szokott form4ban, hanem egy halom gondosan elrendezett, feltehetSleg emberi
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csontra rdvetitve. Miel6tt valamiféle blaszfémidt sejtenénk a dologban, érde-
mes emlékeztetni, hogy a miivészek ezt a prezent4ci6s format a Schwarzenberg
csalad ciszterci szerzetesek 4ltal kiképzett sedleci csonttdrdbdl vették 4t, de
az egész lehetséges értelme ezzel még meglehetSsen nyitott marad, s csupan
a beavatasként értelmezhetd kidllitds kovetkez6 termeiben vildgosodik meg
valamelyest. A csontok ugyanis 6nmagukban — pline a nemzeti cimerrel
pérositva - jelenthetik a dics6 el6dok foldi maradvényait is, csakhogy az elhunyt
h6sok ,,természetes” helye inkdbb a j6 Oreg anyaftld lenne, nem pedig egy
mizeum el6csarnoka. Amikor emberi csontok ilyen szemérmetienil kerilnek
kdzszemlére, akkor az — kiilondsen itt, a mi térségiinkben — ink4bb az er6szakos
hdldl, tomeggyilkossagok és vandal etnikai tisztogatdsok jele szokott lenni. A
mivészet terilletén maradva, esziinkbe juthat példdul, hogy a montenegréi
szdrmaz4st Marina Abramovi¢ djabb performance-aiban, mintegy vezekiés-
képpen, épp csontokat szokott tisztogatni. S tényleg, a kidllitds kovetkezd
termei, a kiillonos beavatds djabb stdcidi ilyesfajta képzettdrsitdsok mellett
szélnak.

MAar az els$ teremben fémtalapzatra 4llftott, felsé végén kihegyezett fator-
zsek fogadjak a ldtogatot, olyasfajtdk, amilyeneket a karéba htizdshoz szoktak
volt haszndlni gonosz lelkiiletd emberek. E rossz emléki eszkdzok, melyeken
a csopogd vért piros festék és vords neoncsovek jelképezik, a kidllftdson
val6sdgos erd6t képeznek, hiszen nem kevesebb mint harminc van bel6liik.
Az installdci6 cime Tizezer mdrtir, s a Magyar Nemzeti Galéridban 6rzott, a
tizenotodik szdzad végérol szdrmaz6 Berki Mdria Magdolna-oltarkép kereszt-
refeszités-jelenete, a kereszt koril 1dthaté kar6ba hizott mirtirok jelenete
ihlette. A képbdl a mlvészek mintegy kiemelték, a valésdgban realiziltdk a
gyilkos eszk6zoket, méghozz4 tildimenzion4lt formdban, hiszen a kar6k igen
vastagok és koriilbelil hdrom és fél méter hossziak. Afféle mementGként
magasodnak tehdt a néz0 f6l¢, akinek a belSliik kialakitott ,erdén” kell
dtmerészkednie ahhoz, hogy tovdbb kovethesse az installdciGegyiittest.

Nyugalmat, megbékél€st azonban a kdvetkezd sticiGban sem taldl. A termet
hosszdban két ivegfal szeli 4t: ezek kozott kell a ldtogaténak elhaladnia. Az
uvegfolyosé két oldaldn egy-egy agyaggalamblove szerkentyt 411, melyek fekete
¢s narancsvords korongokat 16nek az iivegfalra a néz6k fejmagassdgdban. A
16vedékek ripitydra tornek az tivegen, és lepotyognak. A mivelet akkor indul,
amikor a litogat6 mdr bent jr az iivegfolyos6n, és a 16vések addig ismétl6dnek
hisz mdsodpercenként, amig az ember el nem hagyja a folyos6t.

Mig az el6z6 stdciGkban az er6szak, a fenyegetettség jelei jobbdra csak
stilizdltak voltak — a csontok lehetnek 4llatiak is, a karok hegyén vill6dz6
vorods neoncsfkok hideg tdvolsdgtartdssal utalnak csupdn a vérre —, ebben a
teremben az ember mdr kis hfjdn a bérén érzi a fenyegetettséget. Mert ki
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tudja, nem mondja-e fel a szolgdlatot az iivegfal, s a kovetkez6 16ved€k nem
a néz6 koponyéjén csattan-e? Ennek veszélyét az ember ott, az ivegfalak
kozOtt annyira redlisnak érzi, hogy félelmében hajlamos megfeledkezni a md
finom plasztikai értékeir6l. Magam is csak utélag, fot6k alapjén tudatosftot-
tam, hogy a korongok az iivegfalra milyen finom, 4ttetsz6, 4m egyre siiriibb
pontozati szabélyos sdvot ,satfroznak” ré, a padl6ra potyogd korongdarabkdk
pedig olyasfajta fokozatosan halmoz6d6 anyagtomeget képeznek, mint Walter
de Maria kezdeti foldmunkai, melyekhez az earth art jeles képvisel6je rdaddsul
szintén hasonl6 iiveglapokat haszn4lt. Arr6l mér nem is sz6lva, hogy a koron-
gok szine finom visszautalds az €l6z6 terem szinvildgdra, az ivegfalon kiraj-
z016d6 preciz sdv pedig mdris el6revetiti a kovetkez stdciOkban ismét felidé-
z6d6 egzakt minimalizmus atmoszféréjat.

De ezek csupdn stildris kiils6ségek, ott a helyszinen nehezen vagy egyéltaldn
nem érzékelhet6 finomsdgok, melyek azonban — mivészetr6l lévén sz0 -
mégsem elhanyagolhatéak. A 1ényeg azonban az — s ebben teljesen igaza van
Hegyi Lordndnak, aki ihletett esszét frt a katal6gusba —, hogy ez a sz0 fizikai
értelmében is ijesztd és felrdzo installici6 a kidllitds dramaturgidjénak leg-
erteljesebb, legagresszivabb, leghatékonyabb eleme: ,, Az els6 két terem der-
medt csendje utdn - frja Hegyi — a becsap6do 16ved€kek robaja, valamint a
folyos6n menekilé emberek valédi gesztusainak pszichikai val6sdga olyan
mértékben kozeliti meg a valésdgos veszélyhelyzetek drdmai feszitltségét, ami
szétzlzza az esztétikai tdvolsagtartds formdit. Itt maga az elemi ijedtség, sokk,
a védekezés Osi gesztusainak realizmusa domindl, melyet a 14togaté egyszerre
€1 meg a maga reakci6iban, €s 14t tdrsainak arcén, gesztusaiban.”

S tényleg, a rendez6k kotelességiiknek érezték kifrni a figyelmeztetést,
miszerint gyenge idegzetleknek és epilepszidsoknak nem ajdnlatos dtmerész-
kedniik az iivegfolyos6n. Ha teh4t az installiciGegyiittest a torténelem meta-
fordjaként fogjuk fel, amire b6ségesen van alapunk, akkor a felirat egyittal
azt is sugallja, hogy az tgynevezett dicsé torténelemnek még stilizalt véltoza-
tdban sincs helyiik a gyengéknek, az érzékenyeknek, a betegeknek. S ezen a
ponton az ember tényleg elgondolkodhat azon, hogy a kényelmesebb megol-
dast vélasztva beteget jelentsen és visszaforduljon-e, vagy emelt f6vel v4llalja
az dgynevezett er8sekkel, az erfs gyilkosokkal valé torténelmi menetelés
10gos, 4m ut6lag rendszerint megdics6iilS Gtjat.

Ami engem illet, val6sdgos csoda, mondhatni torténelmi csoda tortént:
mikdzben ott szerencsétlenkedtem az iivegfolyosé bejdratandl, egy gyonyord
torékeny nd sietett igymond a segitségemre: 6 szemldtomdst még jobban félt
mint én, igy aztdn mély lélegzetet vettem, karon fogtam és 4tsegitettem a
félelmetes tvegfolyos6p. S mikozben most itt a hosiesség metafizikdjanak



422 HID

atgondoldsaval foglalatoskodom, a szomszéd szobdbodl dthallatszik ama gyo-
nyord nd szuszogésa.

De mivel most nem az a feladat, hogy egy toérékeny nénél covekeljink le,
folytassuk csak szépen hisies menetelésiinket a kiallitds megszabta fitvonalon.
Itt van mindjért a kévetkez6 terem, ahol tizenhdrom korong alakd (mar megint
korong!), parabolaantenndhoz hasonlatos tdrgy lathat6. Arany szintre vannak
festve, ami mdr eleve a szakralit4st idézi. S té€nyleg, ez az installdci6 is egy, a
Magyar Nemzeti Galéridban 6rz6tt képre utal: a Kdposztasfalvi Mester kdrébol
szdrmaz6, a Madonna haldldt 4brdzol6 szepeshelyi oltdrképen a szentek feje
koriil 14that6 dicsfényt idézi fel. Dicsfény és parabolaantenna? Szakralitds és
mitholdas televizi6zds? A képzettdrsitds els6 halldsra eléggé bizarrnak és
erlltetettnek tlinik, csakhogy nem mi taldltuk ki, hanem — miként az iménti
elemzett kar6k vonatkozdsdban is — maga a miivészpdr véllalta a kalonds
kultdrtérténeti pdrhuzamot (a kidllitdson ott van mindkét ihletforrds repro-
dukci6ja).

Mig amott pop artos technika, a kiemelés és felnagyitds képezte az alkoto
tovdbbgondolés alapjdt, ebben a teremben a kinetizmusban is nagy el6szere-
tettel alkalmazott magas technolégia érvényesiil. A parabolaantenndk rogzitett
alapon egy villanymotor segitségével szdznyolcvan fokos forgdst tudnak vé-
gezni. Valahanyszor a néz6 a kozeliikbe ér, a beépftett érzékeld segftségével
miikodésbe 1€pnek, s egyidejtileg furcsa hangokat, afféle éteri zenebon4t hal-
latnak.

Akdr ha e parabolaantenndk, melyek ,,normalis” esetben égi jelek vételére
szolgélnak, itt egy kicsikét megbolondultak volna. Mikézben tisztdn formailag
€s kulturdlisan a transzcendens értékszférdra utalnak (s ebben a tekintetben
indokolt a gléria-pdrhuzam), funkciondlisan kiz6kkentek: nem az égi jelekre,
hanem rénk, néz8kre reagilnak — minket figyelnek, ellendriznek. Az éteri
muzsika meg bizony4ra csak arra j6, hogy galdd modon elterelje figyelmiinket
¢ ragyog6 formdk alapvetGen spiclitermészetérol.

Miutdn megfigyeltettiink és leellendriztettiink, dtléphetiink a ki4llit4s utolsé
stdci6jdba, a Micsarnok félkorives termébe, ahol immdr rdnk van bfzva, hogy
merre is induljunk el, illetve hogy milyen sorrendben vegyiik szemiigyre az ott
kidllftott mlveket. Mivel az el6z6 teremben szemiink mar hozzdszokhatott a
korkorosséghez, 6sztondsen is Paolo Uccello hires kelyhére lesziink figyelme-
sek: az 1430-b6l szirmaz6 perspektivarajzot, mely kiilonés médon mér eleve
teljesen olyan, mintha szdmft6géppel terveziék volna, a miivészpar tényleg
komputeres eljarassal dolgozta fel, s készitette el hdromdimenzi6s valtozatat.
A két és fél méter magas impozans plasztika tehdt (melynek 6tszor nagyobb
véltozata mellesleg egy spanyolorszagi aut6pélya felett diszeleg) a high-tech
kézbeiktatdsdval megintcsak egy muvészet- és kultdrtdrténeti toposzt, neve-
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zetesen a reneszdnsz harmoOniaeszményt idézi fel, de ezzel a mivészpar alap-
vet6en pesszimista torténelemképe nem véltozik 1ényegesen, hanem csupan
finoman ellenpontozédik.

Hiszen ha Uccello kelyhétdl eltdvolodva a jobb oldali terem felé tekintiink,
mdr megint az imént lespiclizett parabolaformara lehetiink figyelmesek: a két
méter 4tmérdjt acélkorongot ott hdrom tart6kar rogziti a falt6l kis tavolsédgra.
Kdzépen egy lyukbdl hajlékony cs6 vagy 1€gtdmld 16g ki, mely kompresszorhoz
csatlakozik. A siritett levegd hatdsdra a toml6 ide-oda ugrdl, és ritmikusan a
koronghoz csap6dik. Ha a néz6 odadll a mi elé, a korong tiikdrsima feliiletén
azt l4tja, hogy a képmdsadt megkorbacsoljak.

Meg egy mésik baljés md, a Planta Cara is visszatiikrozédik a felileten:
bizonyos értelemben totemisztikus alkotdsr6l van sz6, melyen egy kdzponti
tengelyr6] huszonkét fekete motorkerékparos sisak 16g, annak a két masiknak
a pontos megfelelSi, melyek odébb egy posztamensen nyugszanak. Az utéb-
biakban hasonlé neonszilak jelképezik az eml€kezés ldngjat, mint amilyenek
az els6 teremben a hegyes karékon a vért szimbolizaltdk: a voroés mindkét
esetben az ember kiszolgaltatottsdgdra, sebezhetGségére utal; azzal a kiilonb-
séggel, hogy mfg amott a ,torténelem terrorjar6l” (Eliade) volt sz6, emitt a
személyes torténelem jut sz6hoz (a miivészpdr gyermeke ugyanilyen sisakban
vesztette életét egy koziti balesetben).

Egyfajta termékeny paradoxon, hogy ugyancsak neonszdlakban testesiil meg
ezen a kiéllftdson a ,torténelem terrorjit6l” valé menekilés lehet6sége, a
transzcendencia is. A Ritus cfm munka négy Oridsi aluminiumtdjébe a
mdvészpér arany szin(i neonszdlat fizott, a Zen cimi alkotdson pedig neon-
csovek tizméteres sordbol rajzolodik ki egy flistszerd alakzat, amely egyszerre
idézi fel a tdvol-keleti kalligrdfia keresetlen egyszer@iségét és az absztrakt
expresszionizmus spontdn gesztusrendszerét; mindezen keresztiil pedig egy
olyan attitid6t, ami mdr nem is kultira, hanem val6sdagos kultusz. Az dnfel-
ad4s, a mindenséggel val6 alazatos azonosulés tipikusan tdvol-keleti kultuszara
gondolok, ami csak id6r6l idére szlir6dott be az alapvetSen Onreflexfv és
historicista nyugati kultdrdba. S amikor ez megtortént, példdul az abszirakt
expresszionizmusban és a rokon szellemiségl tdrekvésekben, mindig is nehéz-
séget jelentett a mlvészettdrténet alapvetSen linedris menetébe vald beillesz-
tése; mert a tdvol-keleti 6nfeladds, vagy ha jobban tetszik, a vu-hszin (nem-
tudat) mintegy mer6legesen metszi a térténelem egyenesnek képzelt vonalat:
nem annyira része annak, hanem ink4bb a bel6le val6 kilépés lehetSségét
kindlja.

Hogy ennek az alternativinak milyen erés a hagyomdnya Kelet-Eurépéban,
azt f6losleges itt bizonygatni. Jelent6s gondolkoddk tucatjaira lehetne hivat-
kozni, akik ebb6l a térségbdl szdrmaznak, s mas-mds alaprol kiindulva, de a
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torténelmet mind 6rdoginek tekintették, s a megvalidst valamiféle transzcen-
dencidban keresték: Eliade, Kolakowski, Flusser és Cioran példdul egy-egy
emlékezetes konyvet szentelt a témdnak, meg természetesen Hamvas Béldnak
is ugyanez volt az alapvetd rogeszméje.

A Ritus és a Zen cim@ munkdr6l teh4t akdr azt is lehetne mondani, hogy

nyitott kapukat dongetnek, ha ezt minden ir6ni4t61 mentesen tennék. De nem
igy van: a miivészpar torténelemfiloz6fiai sz6noklata épp a neon hasznélatdnak
koszonhet6en miviesedik és poposodik el, s ezdltal a patetikus s6hajba némi
cinikus kuncogds is mindenképpen belekeveredik. S valami hasonl6 ambiva-
lencia olvashaté ki a kidllitds kézponti mlivébél is, mely azt a sokatmondé
cimet viseli, hogy In Hoc Signo Vinces. A triptichont hdrom egyforma alakzat
alkotja, melyek villanymotor segftségével sziinteleniil vdltoznak. El6sz6r kocka
form4juak, aztdn meg kereszt alakban nyflnak szét. A hdrom rész mds-mds
.id6pontban nyflik ki és csukédik Ossze, fgy valamelyik mindig kocka vagy
kereszt alaku, illetve a kett6 kozotti 4tmeneti formdban l4that6. A cim pedig
Nagy Konstantin csdszart6l szdrmazik, aki ezzel a jelszéval buzditotta harcra
katondit.

E mi esetében t6bb vonatkozédsban is a keresztformdra kell helyezniink a
hangsilyt. Ha visszaeml€ékeziink a kiéllitds kordbbi stacidira, kiildndsebb gond
nélkiil sorolhatjuk, hogy ott van ez a forma mdr az el6csarnok csontcimerén
is, ez a motfvum lett mell6zve a berki Mdria Magdolna-oltarképr6l a Tizezer
mdrtir cim@ munkdban, s — ami még lényegesebd — az egész installdciérendszer
utvonala Oridsi keresztformait fr le.

Ahhoz tehét, hogy Ben Jakober és Yannick Vu kidllitdsdhoz a komolysag
minimumdval kozelitsiink, nem keriilhetjiik ki a kinos feladatot, hogy legaldbb
vézlatosan eml€keztessiink a kereszt szimbolikdjdra. A feladat azért kellemet-
len, mert a vildg egyik legrégibb, legelterjedtebb és legdtfogobd jelképér6l van
sz0, melynek jelentése par mondatban csak durva torzftds 4rdn foglalhat6
ossze. [gy van ez még akkor is, ha figyelembe vesszik, hogy a mvészpar
példdul a kozponti installdcié cimével valamelyest lokalizdlja is a lehetséges
olvasatok korét. Az In Hoc Signo Vinces, magyardn Ebben a jelben gy6zni
fogsz annak a Nagy Konstantinnak volt a jelmondata, aki a kereszténységet
dllamvalldssd emelte. Az utalds tehdt eléggé egyértelm(i: a md azt az idGszakot
idézi meg és fel, amikor Krisztus szenvedései €s iidvoziilése kdzvetlen kapcso-
latba keriilt a vildgi torténelemmel (s hogy ez milyen messzemend, méig haté
térténelemfiloz6fiai konzekvencidkkal jart, azt a legfrappansabban Karl Lo-
with professzor gongyolitette fel Vildgtorténelern és iidvtorténet cim@ ragyogé
konyvében). Rdaddsul - s ez nem lehet puszta véletlen — az In Hoc Signo
Vinces cimd munka pontosan oda keriilt, ahol a kidllitds kereszt irdnya Gtvo-
naldnak sz4drai metszik egymadst.
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A kereszt egyeneseinek metszéspontja kozmikus szinten a legtébb kultar4-
ban a vildg kozéppontjdt szimbolizdlja; az archetipikus ember jelképeként
egyrészrél az égi, a szellemi, az intellektudlis, a pozitfv, az aktfv és a himnemd,
mdsrészrél pedig a fo1di, a passziv, a ndi aspektus egységére utal; ugyanakkor
pedig —s itt kell ismét Nagy Konstantinra gondolni - a kereszt két egyenesének
metszéspontja tradiciondlisan mindig a kiils6 vildgra nyit.

Ott, a kidllftds Gtvonalainak keresztez6désénél pontosan ezt teszi az In Hoc
Signo Vinces cim@ munka is, méghozz4 t6bb vonatkozdsban. El6sz0r is a benne
megtestesiilé keresztforma, amely természetesen alapvetSen transzcendens
jelkép, a szok4st6l eltéréen nem statikusan 4ll veliink szemben, hanem dina-
mikusan, a sziintelen v4ltozds, a létesiilés és az elmilds dllapotdban. Olyan
form4ban teh4t, ami nem a térténelembd! kivont szimb6lumok, hanem inkdbb
a torténelmi események 1étmédja. Ha pér pillanatig elid6ziink el6tte, mdris
kockaforma lesz bel6le, ugyandgy, ahogy torténelemkdnyveinkbe lapozva is
hol ez a vadbarom feszft a trénon, hol pedig az 6 dicsd gyilkosa. A keresztet
Gjra és Gjra ,,megoli” a kockaforma, a kock4t pedig a keresztforma, hogy azutdn
minden kezd6djon elolrdl. Nietzsche vaksi szeme itt minden bizonnyal felra-
gyogna, hiszen a mftoszokbdl elcsent ,legnagyobb gondolatit”, ugyanannak
az 6rokos visszatérését volna kénytelen idvozolni ebben a zsenidlis szimbo-
lumgépezetben.

A miutorténészek meg rogtdn taldlndnak okot arra, hogy a kereszt-formarol
Malevics szuprematizmusdra vagy Mondrian neoplaszticizmusdra gondolja-
nak, majd a par pillanattal kés6bb kockdva zdrulé alakzatban egy egészen
mdsféle irdnyzat, az amerikai minimalizmus semmitmond4ssal kérked6 kasz-
nijaira asszocidljanak. Az egész folyamat gépiességében pedig nem nehéz
felfedezni a kinetikus szobrészat véltoz6 alakzatainak esztétikdjat. Vagyis, és
ez helyénval6 cselekedet, a néz6 vérmérsékletétd] és mlveltségétdl figgden
nem csupan torténelemkonyveket és torténelemfilozofiai konyveket lapoz,
hanem ott matat a mévészettdrténet Nagy Archfvumadban is, mely archfvum
immdr semmivel sem kisebb, mint az egész vildg.

Mdsrészt Nagy Konstantinnak eme kozponti helyen valé megidézése 6nma-
gaban természetesen olyan kdzhelyeket juttat az ember eszébe, hogy ,,a tor-
ténelem az ember keresztje”, meg egyik-mdsik historicista tidvtan is igyekszik
értelmezési vezérfonalld elSlépni, de az efféle egyértelmiiségek nagyon fino-
man ellenpontozédnak. Igaz ugyan, hogy a mlvészpar 4ltal allegorizdlt torté-
nelemben a szenvedés, az erdszak, a kiszolgéltatottsdg domin4l, meg az is igaz,
hogy Ovatosan és ambivalensen bdr, de a transzcendencia mint menedék és
megviltds is felmeril — 4m a kidllftds egészének igazi poénja mégis valami
mdsban kereshet6.
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E poént hajlamosak vagyunk abban a l4tsz6lag elhanyagolhat6 tényezGben
latni, hogy a néz6nek — mint m4r emlitettiik — kereszt irdnyd dtvonalon kell
végighaladnia. Ez azért Iényeges, mert a torténelmi példdzatként értelmezhetd
kidllitason strukturélisan, tehdt 1ényegileg torik meg a térténelem megszokott
linedris és irreverzibilis vonala, de anélkiil, hogy a mitikus korkorosség, a
nietzschei 6rok visszatérés elviselhetetlen drvényébe sodrédna. A néz6 kez-
detben linedrisan, teremrdl teremre kénytelen haladni a kereszt nagyobbik
szdra mentén, majd a szdrak metszéspontjaindl 6nall6 dontésre, sajdt felelds-
ségvallalasra itéltetik, hogy aztdn visszafel€ jovet ugyanezen a ponton, az 8rok
visszatérés példdzatdnak helyén tényleg ugyanannak a visszatérésével, a mar
latott és naivan 4télt elsé négy stdcidval legyen kénytelen ismét szembesiilni.
Majdnem azt mondtam, hogy magasabb szinten szembesiilni, de mivel a
kidllitas egészében olyan sok finoman lebegd ambivalencidt és nemes relati-
vizmust nyijt — a miivészpdr ilyen értelemben tényleg , borotvaélen tancol” —,
hogy az ember ugy érzi, bolcsebd, ha tdvol tartja magat a szikdr egyértelmd-
ségektll. Anndl inkdbb, mert Ben Jakober és Yannick Vu Borotvaélen cimi
installdciGegyiittesének strukturdlis f6szerepl6jét, a keresztet, bizonyos legen-
ddk szerint a tud4s és a blinbeesés paradicsomi f4jabol dcsoltdk.
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