A MUVESZI PERFORMANSZ
— AZ ELEVENSEG ES A NOMADIZMUS
MUVESZETE

SZOMBATHY BALINT

Miutdn egyik jeles miivésziink megkapta az idei Velencei Bienndlé nagydijat,
egyszeriben a figyelem kozéppontjaba keriilt egy ezeddig ndlunk 4ltaldban
lebecsiilt alkot6éi miifaj. Most mdr a botrdnyokra fogékony nagykozonség
fiilébe is beszivargott egy idegen csengésii terminus, tudniillik a performanszé.
A fiatal értelmiség is mintha most kezdené felfedezni magénak azt a kifejez6-
formdt, amelynek elsé hirnokei a futuristdk és a dadaistdk voltak a szdzadeldn,
amikor ez a terminus még nem is 1€tezett, illetve kizdrolag szinh4zi korokben
volt haszn4latos.

Sz6val: performansz. Abban mindenki megegyezik, hogy ez a miifaj szinte
kozelebb 4ll a szinhdzhoz, mint torténelmi és stratégiai szovetségeseihez, a
happeninghez és az akcionizmushoz. Mégpedig abbol kovetkezéen, hogy a
happeningben a kozonség is részt vesz az események kibontakoztatdsgban, az
akcionista produkci6hoz pedig nincs okvetlenil sziikség kozonségre — elég,
ha egy akci6rél néhdny dokumentumfelvétel késziil. Ezzel szemben a perfor-
mansz a kdzonséget klasszikus, szinhazi szerepkorébe helyezi vissza: a néz6
csupan szemlélGje az eseményeknek, de nem befolydsolhatja azok menetét.

Maga a performansz kifejezés is el6adést jelent, méghozzd a legtdgabb
értelemben. Az Egyesiilt Allamokban a szinhdzi produkci6t nevezik perfor-
mansznak. A performansznak performanszt6l valé megkilonboztetését szolgdlja
a miivészi performansz terminusa, ami arra utal, hogy nem szinhdzi el6addst kell
érteni rajta, hanem olyan alkot6i kinyilatkoztatdst, amely a szinh4zat csak rokon
dgazatként ismeri el, eredetét azonban egészen mds teriiletekrdl szdrmaztatja. A

_hattérben a szdzadel§ immdr emlitett miivészeti mozgalmai dlinak, melyeket a
szdzad mdsodik felében jelentkez6 Fluxus egészit ki.
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A performansz €s a szinhdz k0z0s jellemvondsa a cselekmény €s a passziv,
szemlél6d6 kozOnség viszonydban nyilvdnul meg. De mig a szinpadi cselek-
mény egy fiktiv vildgra épiil, €s egy mesterségesen Kialakitott kOrnyezetben
bonyolédik, addig a performanszban ez nem mindig van igy. Illetve, hogy
egészen pontos legyek, a mlvészi performansz is tObb bels6 dramlatra tagolodik,
melyeknek egyike-mdsika valoban kozel 41l a szinhdz vildgdhoz — kiillondsen az
irodalmi-koltészeti performansz. Ilyenek példdul Laurie Anderson produkcioi,
amelyek sokat megériztek a drdmai keret narrativ jegyeibOl.

A mivészi performansz jellegzetességét azonban mégis azok a Kiilonbségek
adjak meg, amelyek szembehelyezkednek a szinhdzzal. Példdul a performansz
nem okvetleniil szinpadon jatszodik. Kivételt képeznek azok a fonikus pro-
dukciok, amelyek szdmottevé hangtechnikét igényelnek, kevésbé mozgésigé-
nyesek, mivel els6dleges kifejez6eszkOziik nem az emberi test €s mozdulat,
hanem a hang.

A szinhéz fiktiv vildgat6l és irredlis idéértelmezésétdl eltéréen a mavészi
performansz reélis id6re és térre €piil, s az adott kOrnyezet fizikai tulajdon-
sdgait is befolydsos tényez6ként fogadja el. Itt szeretném megemliteni, hogy
ez év mdjusdban a szlovdkiai Sturovéban megrendezett performanszrendez-
vény témdja egy felrobbantott Duna-hid volt. Valamennyi miivész a viz folé
emelked6 hidcsonkon dolgozott, és szellemileg probaélta 4tivelni a foly6t. Az
adott tér tehat, mint ez esetben is, nagyon fontos, még akkor is, ha a kérdéses
cselekménynek nincs konkrét inditéka a helyszint illet6en. Szdmos fesztival
részvevéjeként alkalmam volt tapasztalni, hogyan moédositjdk elGaddsaikat a
performerek, amikor helyszini valtozds kovetkeztében a fizikai adottsdgok is
megvaltoznak. A folytonosan uton levé performerek el6tt felmeriil$ taldny
legink4bb az, hogyan kifejezni ugyanazt az idedt, ugyanazt az lizenetet méas-mds
foldrajzi, torténelmi és kulturélis kOrnyezetben.

A szinész megtanulja a szerepét, megtanul egy mesterséges kulisszavilagban
mozogni, s ezt mindegyik el6ad4dsban ugyanigy igyekszik eljatszani. A perfor-
mernek is van egy forgatékonyve, amit 6 taldl ki, s nem mds ir meg helyette.
A performer sajdt miivészi vilagdbol meriti azokat a tartalmi ¢s formai moz-
gatérugokat, amelyek produkci6jdnak 1ényegi jegyeit alakitjdk ki, nem pedig
mdsok dtleteit tolmdcsolja, mint a Klasszikus szinész. A performer nem masok
médiuma, 6 mindig 6nmagét jatssza, Onmagat adja a produkciéban, s €z az,
ami 6t és mlvét megkiilonbozteti a szinhdz mifaji jellegzetességeitSl.

Ilyen értelemben a performer jelleme antiszinészként hatdrozodik meg. De
nemcsak emiatt. Figyeljiilk meg, hogy mig a szinész l4tszatcselekvéseket visz
végbe, €s csupdn szimuldlja a drdmai helyzeteket, addig a performernél mindez
val6sdgosan torténik meg. Minden eszkOz, amit hasznél é& mindegyik végbevitt
tette valosdgos, nem pedig mivi: ha az kell, hogy a legerGsebb tOmény italt
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igya, akkor 6 azt issza meg, nem pedig az alkoholosiivegbe toltott tedt, s ha
az kell, hogy a vérét folyassa, akkor valéban a vérét fogja folyatni, nem pedig
festéket. A performanszban tehdt, ha hi 6nmagdhoz, minden élesben torténik,
egy az egyben, ahogy az €letben is torténne. Ez adja meg a performansz hitelét
¢s specifikumdt. A performer tehdt ezért antiszinész, hiszen ndla csak az alapotlet
tartalmazhat fiktiv elemeket, s 6 ennek a fikci6nak a kereteit 4tilteti a valosdg
kereteibe, ahol egyes szdm els6 személyben nyilatkozik meg a vildg felé.

A mivészi performansz tehdt a hagyomdnyos szinhdz és az akcionizmus
kozotti koztes térben foglal helyet. Az akcionista tapasztalat legjobb jegyeit
hasznositva elrugaszkodott a szinhdzt6l, megtaldlta sajat formdjat, kialakitotta
sajdt nyelvét, eszkoztdrdt és — nem utols6sorban — sajat kozonségét. S van mér
sajat torténete, sajat elmélete is.

A kOszinhdz roghozkototiségétsl eltéréen a performansz a folytonos mozgds
dllapotét statudlja. Ez egy kivételesen rogtonzésképes miifaj, amelynek pro-
dukcidja megval6sulhat barmikor és bérhol, hiszen az el6ad6 személye és
tudatédllapota az, ami dontSen befolydsolja a miifaj létfeltételeit. Alister
McLennan performanszai példdul erdei bokrokban, cserjésekben jédtsz6dnak
le, tavol a civilizdci6tol. De hivatkozhatndnk Marina Abramovicra is, aki egyik
pératlan 1€ptékii elképzelését a kinai falon val6sitotta meg, mds esetben pedig
az ausztréliai sivatagban kereste az illumindci6nak azt a ritka, isteni szférdkhoz
kozeli érzését, amit az igaz mivészetnek nevezhetiink.

Ezekben €s a hozzdjuk hasonl6 produkci6kban a hatvanas-hetvenes évek
egyik kdzponti szall6igéje, tudniillik az élet egyenlé miivészet eszméje nyilat-
kozik meg. Az élet pedig nem mds, mint a tudat 4lland6 véltozdsa, manGve-
rezése, szétporladdsa és ujjaszervez6dése. Az ezeknek a tudati mozgdsoknak
a fiiggvényében megnyilatkoz6 emberi test pedig a miivészet anyagaként funk-
ciondl, annak értelmében, amire mér tortént hivatkozés, tudniillik, hogy a
performanszban minden val6sdgosan torténik, nincsenek 4dttételek, nincsenek
dublSrok €s stgok vagy megjatszott csokok, hanem minden végsSkig igaz és
ezért fajdalmas is. A test az, ami mozog és ami mindent mozgat, mondja
Fernando Aguiar. A performansz €16 miivészet, a tevékenység miivészete, nem
pedig a szemlél6désé. A performansz maga az €16 forma.

A miivészet mindig ott van, ahol a miivész tart6zkodik, mondotta volt
huszonot évvel ezelStt Robert Filliou. Alma teljesittetett. A performansz
vildga a vindormutatvinyosok, az utazé cirkuszi emberek, a mozg6 varieték
vildgdnak atmoszférdjdt idézi, azt a mili6t, amelyben a produkci6é keretvdza
viltozatlan ugyan, az el6addsok technikai kibontakoztatdsa azonban eseten-
ként valtozhat, azokt6l a korilményekt6l és feltételektdl fiiggben, melyek a
hely szellemének fiiggvényében adottak. A performer jellembeli tulajdonsd-
gainak egyike a képlékenységre, rogtonzésre és modositdsra valé készség. Nincs
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két egyforma produkcio. A szellemi rugalmassag el6bb-ut6bb egyfajta medidlis
flexibilitdsban 4llandosul, az €l6adé megtanulja, hogyan alkalmazkodjon az
esetenként valtozo eszkOzbeli lehetGségekhez, a kornyezetcseréhez, a kultu-
rélis hattér modosuldsaihoz.

A performer azt az egyetemes nyelvet haszndlja, amit a szinhdzban a moz-
gasprodukcio képvisel. A test beszédére €piil6 Onkifejezés elvonatkoztat az
irodalmias besz€dnyelv kotottségeitdl, a metanyelv tagitdsinak érdekeit tartja
szem el6tt, amely mindegyik koziil a legdsibb nyelv: a beszéd el6tti planetaris
nyelv, amely gesztusokbdl, szimb6lumokbol és olyan tdrgyi kellékekbd! 4ll,
amelyek nemcsak fogalmakat fejeznek ki, hanem egész szintaxisrendszereknek
képezik alapjait. A tdrgyi eszk0zOknck ez a mondattani-jelképszerid szeman-
tikai fajsillyossdga az idOk folyamdn fokozatosan novekedett, mert mindegyik
kor hozzdrakta a maga markdns fogalomtdgité hozadékdt. A tdrgyak a tech-
nikai metamorf6zisok egész sordn mentek keresztiil, 4m alaprendeltetésiiket
tekintve megorizték szdrmazdsuk archetipikus vonésait. A performanszban
kivéaltképp ezek jutnak sz6hoz. A miivészek el6adésait elsGsorban azok értik
meg, akik érzékelni tudjdk ezeknck a nyelvi dttételeknek a motivumgazdag-
sdgdt. A nyelvi univerzalizmus szOtdrat ismerSk baj nélkiil mozognak az
értelmezés enigmatikus kontextusdban.

A performanszfesztivdlok 1égkorében van valami a dadaestek talfdtou 16g-
korébdl, a futuristak csatakidltdsaibol, a fluxistdk koncertimddatabol, Woods-
tock szellemi egységességébsl, a neoista lakdsfesztivalok konspirativ jellegébdl,
a mail art kongresszusok turisztikai tulajdonsdgaibdl s a nomdd mandGverek
kiszdmithatatlansdgdbol. Abbol, hogy minden pillanatban torténhet valami
eléreldthatatlan dolog, szinpad helyett egy varosi parkban kell fellépni, egy
homokbdnyédban vagy egy ttkeresztez6désen. A nomdd kozOsségekben, mint
amilyenek a performansztaldlkozokon jonnek létre, mindig visszavetiil valami
Gsiség, Gjjaéled a csoportszellem, az egyéni lehet6ségeket nem elfojté kozos-
ségi szokdsrend iratlan tOrvénytiszielete.

A nomdd életforma a tilélés stratégidja. Csak a mozgl, helyét €s tudati
dllapotét véltoztatni képes ember €li til az €let vilsdgait, a mozdulatlan
monumentalitds pedig — mint amilyen a nacionalizmus is — el6bb-ut6bb haldlra
itéltetett. A nemzetkozi performansztaldlkozok légkorében ilyen €s ehhez
hasonl6 felismerések sziiletnek. Teljes a megértés, hiszen nyelvtdl €s szdrma-
z4st0] fuggetleniil valamennyi el6ado egy egyetemes nyelven fejezi ki magat.
A miivészi performansz a szemantikai aurdt meghatérozé tartalmi ismérveket
a tautoldgiai vildg nyelvére forditja 4t, s ez az dj ,,vildgtdjszolds” mindenekelStt
fogalmi vonzatokkal operdl, a nyelv utaldsos, metaforikus, metonimiai jellem-
vondsait domboritja ki, mikozben héttérbe szoritja a leir6 €s elbesz€l6 moz-
zanatokat, amelyeknek — mint ismeretes — a nemzeti nyelv a szolgalGja.
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Ha a modern tdrsadalom kozhangulata az ,,intenziven élni” jelszavdban jut
kifejezésre, gy nyilvdnval6, hogy a performansz azon mifajok egyike, amelyik
eleget tud tenni ennek az elvdrdsnak. A plasztikus mivészet mozdulatian,
véltozhatatlan, ,,0rokkéval6” €s a végleges befejezettség latszatdt kelti. Az
intenziv életforma viszont inkdbb a miivészet megélését helyezi el6nybe a
miivészet birtokldsdval szemben. ,,A miivész nem a sajat mivének elmélkedd
alkot6ja tobbé, de €li az 4ltala 1étrehozott miivészetet, s egyben olyan miivé-
szetct teremt, amely maga is €17, hangsilyozza Aguiar. Mindez egyben azt is
jelenti, hogy a performansz csak addig 1étezik, addig €1, amig tart 1étrejottének
folyamata, szemben egy festménnyel vagy cgy szoborral, amely akkor valik
miivészetté, amikor befejez6dott.

A performer tehdt nem az orokkévalosdgnak, hanem a hétkdznapoknak
dolgozik, a miivészetet nem anyagisagdban firkészi, hanem mentélis és koncep-
tudlis ered6i mentén kozeliti meg. Nem véletlen, hogy ezt a miifajt sokan az
érzékek esszencidjdnak nevezik, minthogy elsGsorban keretként kell felfogni,
amelyben a legkiilonb6z6bb miivészeti beszédformék és poétikdk egyesiilnek.

A performert mdsrészt céltalansdggal is meg lehetne vddolni, hiszen milé-
kony, efemer mivészeti strukttrdkat hoz létre, amelynek megjelenitése €s
befogad4sa ardnylag rovid id6 alatt zajlik le. Ugy tiinik, ez az el6ad6i miivészet
kivdl6éan idomul a fogyaszt6i tdrsadalom elvdrdsaihoz — mindenekeldtt id6fel-
fogdsdhoz —, s ilyképp tokéletesen illeszkedik a tdrsadalmi kornyezetbe.



