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megismertiink. Es ezek az alkotdsok err6l is szolnak. S6t, els@sorban errdl széInak.
A szem ezt a konyorteleniil egymdsra utal6 kapcsolatsztvevényt tapintja Marinkov
szobrain.

NARAY Eva

-

BERLIN-MOSZKVA/MOSZKVA-BERLIN, 1900-1950

Korszakos kidllitds a berlini Martin Gropius Bauban
és a moszkvai Puskin Muzeumban

Ivan Punyi 1993-as berlini retrospektivdja utén sikeresen erésddnek tovabb a hivatalos
német—orosz muvészeti kapcsolatok. Ha az eur6pai modernizmus térképén vannak még
fehér foltok, akkor azok els@sorban az elhallgattatott orosz progresszié vonatkozédsaban
nyilvdnvaléak. A moszkvai Puskin Mizeumnak jutott a feladat, hogy a nyilvdnossagtol
gondosan féltett muveket — keletkezésiik utdn hetven-nyolcvan évvel — végérvényesen
beiktassa a muvészettorténet értékrendjébe.

Ennek a felfedezések €s ujrafelfedezések sordval kecsegtetd kezdeményezésnek az
elsd dllomdsa csakis Berlin lehetett, hiszen a szdzadel6n — Minchen mellett — az akkori
német fGvarosban az orosz muvészeti emigracié tobb hulldma Gsszpontosult. Berlin és
Moszkva kapcsolata ilyképp mély hagyomdnyra tekint vissza. A metropolisok kozotti
szellemi energiadtvitel kolcsonosnek mondhat6, bar kordntsem annyira egyenértékiinek,
mint azt a mérciusban Moszkvédban is megnyilt rendezvény elsé pillanatra sugallja.

A berlini helyszinen 1995 mésodik felében szemrevételezett nagyszabédsd bemutato a
korabeli képzémuvészet, fotdmuvészet, miiépitészet, szinmivészet, irodalom, valamint
zene- és filmmuvészet irdnyado torekvéseit szemléltetd alkotdsokat €s dokumentumokat
gydjti egybe. Az 1900 €s 1950 kozé esd mivészettorténeti idészak viharos eseményeinek
a tdrsadalmi-politikai hétterét a két vildghdboru koril gylrizé korszakos események
képezik, amelyekben fényes €s gydszos pillanatok véltogatjdk egymast. Kildnosen az
orosz anyag vonzereje jut kifejezésre. Szdmos jelentds alkotds hosszd évtizedek utédn
most keriilt el@szor kdzonség elé, mivel a nyolcvanas évek politikai véltozdsai leverték
roluk a tilalom béklyoit €s a mizeumi raktdrak porét.

A retrospektiva hét nagy egységre tagolodik. Koziiliik is hdrom torténeti intervallum
emelkedik ki, mégpedig az ezredfordul6 és az elsG vildghdbori kozé esd id@szak az
expresszionizmus megjelenésével, a vildghdborit kdvetd periddus, amely kildndsen az
oroszorszégi forradalmi események miatt fontos, végiil a diktatdrdk 1933 €s 1941 kozé
esd idészaka a maga hazug, embertelen dlmtvészetével.

Atémat I1. Vilmos feudalis €s militarista csdszarsagédnak tarsadalmi-politikai jellemrajza
vezeti fel. A kor muvészetének néhdny példéja hiien érzékelteti az erkolcsileg €s politi-
kailag leziillott, s a pdngerménsdg eszméjétél megittasult német polgdrsdg gondolat- €s
fzlésvildgat. A vilmosi magasabbrendiiség 6ndmito mitoszdba beleszédiilt kispolgdr hamis
vildgképérdl legeldszor Wedekind drémdi, valamint Trakl és Heinrich Mann irodalmi
miivei rantjdk le a leplet. Az egyre kiméletlenebb tarsadalombirélatot emellett Nolde,
Grosz és Klee mivészete erésiti. A német expresszionizmus két kdzponti tomoriilése, a
Die Briicke és a Der Blaue Reiter szellemiségét irodalmi és filoz6fiai mifvek sokasdga
dgyazza koriil. Koziilik kalénssen Nietzsche neoromantikus nihilizmusa, Hermann Bahr
és Kasimir Edschmid alapvet$ tanulményai mérvadéak, hiszen az expresszionista gya-
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korlatbdl kovetkezGen, nem pedig kiviilr6l kozelitenek a problematikéhoz. A kidllitds
szervezdi egyetlen lényeges irodalmi vagy filozofiai tényez6rét sem feledkeztek meg, igy
az irdnyzat festészeti-képzémuvészeti mestermuveinek kontextusat vonatkozo irédsbeli
dokumentumok, nyomtatvényok teszik teljesebbé.

Az els@ vildghdbord utdni ocsiidds hatdrozott polgdrsagellenes megnyilatkozdsokban
kap szellemi mindsitésre alkalmas kifejezést. A német dadaistdk €s az oroszorszagi
muivészeti baloldali front torekvései kiilondsen a fotémontézs alkaimazésa tekintetében
vagnak egybe. A térsadalmi-politikai események €s a muvészeti folyamatok kozotti
osszefonodottsdg kordbban nem tapasztalt méreteket Olt, mind az 1917-es orosz forra-
dalom, mind az egy esztend6re rd bekdvetkezd német forradalom €s a Weimari Koz-
tarsasdg kikidltdsanak viszonylatdban. Ebben a rendkiviili torténelmi pillanatban a bal-
oldali német €rtelmis€g hangulatat Piscator a kovetkezOképpen jellemzi: , Eszményképiink
Oroszorszag volt. Es gy erdsodtek irdnydba érzelmeink, a »tett« szét annél vorosebb
szinnel frtuk z4szl6énkra, minél inkébb a proletaridtus veres€geirdl €rkeztek a hirek egymés
utdn, az éhitott gyézelem helyett.”

A miivészet vildgdnak eseményei soha nem tapasztalt gyorsasaggal peregnek. Néhany esziendd
alatt is tobb korszakos esemény torténik, mint kordbban évtizedek alatt: a Bauhaus megalapitdsa
1919-ben, Gabo €és Pevsner realista kidltvanya, Rodcsenko produktivista manifesztuma
1920-ban, az oroszorsz4gi absztrakt képzémuvészek kidllitdsa Berlinben 1922-ben stb.

A német—orosz kapcsolatok feler@sodésének koszonhetSen szdmos orosz avantgdrd
muvész utazik Nyugatra. Killéndsen Miinchen €s Berlin vonzza 6ket, de a Bauhausban
is tobben megfordulnak: Malevics 1926-ban Dessauban kéti meg a szerz8dést tanulma-
nyainak német kiadédsdra (egyiknek a fedelét Moholy-Nagy tervezi meg). Kandinszkijen
kivil, aki a legbennfentesebb orosz mivész volt a német kozegben, El Lisszickij, valamint
a Pevsner ¢s Gabo fivérek ilyen irdnyti kapcsolatai mondhatck meghatdrozénak. Az 1920
€s 1924 kozott Berlinben tev€kenykedd Ivan Punyi pedig egyik kozponti mivét, a
Szintetikus zenészt avatja fel az 1921-es Grofier Berliner Kunstausstellungon.

A baloldali ideol6gia hétterét maga mogott tudo avantgdrd a hiszas évek mdsodik
felében mdr jelentSsen veszit lendiiletébd], a tdrsadalmi-politikai koriilmények romlésa
kovetkeztében. Oroszorszdgban a modern mivészet formanyelvét minden vonatkozasa-
ban elutasit6 neoverizmus vélik irdnyads, hivatalosan is tdmogatott tendencidvd. A
németorszégi fejlemények is olyan eseményekben osszegzédnek, mint a Bauhaus bez4-
ratdsa €s az elfajzottnak mindsitett modern mivészet néci tldoztetése.

1933 djabb mérfoldkd e torténeti visszapillantds vonatkozédsdban, mivel ekkor veszi
kezdetét a diktatirdk korszaka. A képlet Berlinben és Moszkvéban is azonos: a nemzeti
mitosz, illetve a pértideoldgia €s a vezér monumentdlis dicsGitése. A kidllitds ennek a
hatalmas giccstermésnek a bemutatdsdt sem hanyagolja el, ismételten hangsilyozva: a
hazug dolgok embertelenek is egyben. A kozszemlére bocsétott anyag ide vonatkoz6
gyongyszemei mindenképpen a Fiihrer néhdny pingdlmaénya, aki politikusként is agyon-
hangstilyozta muvészi énjének determindlé voltat.

A Berlin-Moszkva/Moszkva—Berlin, 1900-1950 cimd térlat tdlmutat eredeti céljan, €s a
felvonultatott kidllitGanyag siilyabol €s hiteless€gébdl kovetkezd, teljesnek mondhat6 korrajz-
ban véglegesiil. Mtivészettorténeti érdemeinek legfontosabbika, hogy a mér ismert mester-
muvek kozotti hézagokat a kevésb€ ismert, de pStolhatatlan alkotdsok sokasdgaval tolti ki.
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