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Minden Réménak illene dnmagara ismernie. Es — tudjuk, sajnos — mindegyik Réma
képtelen volt erre a torténelem folyaman, régen és most egyardnt. Pontosan: amikor fel-
ismern¢ a Diirrenmatt megfogalmazta igazsdgot, mar késé.

Ezt fogalmazza meg mintegy buicsiizdsul Romulus Augustus, az utolsé nyugatrémai
cs4szdr:

,,Vessetek utols6 pillantést a szines buborékra: mert most foszlik szét egy nagy biroda-
lom dlma, mar felsz4llt, és szabadon lebeg (. . .), nézzétek ezeket az orszdgokat, amelyek
elteriilnek rajta, a kék tengereket a ficdnkol6 delfinekkel, a dis provincidkat, a sarga ga-
bonafdldeket, a nyiizsgd vdrosokat, ahol magasra veti habjdt az €let, ez volt Réma, a
Nap, 6 adta az €let hevét, 4m delelSjére hdgva, ldngba borftotta a vildgot, s most — bubo-
rékkd vélva a csdszar kezében - szelid paravé foszlik szét.”

J6 fr6 Diirrenmatt, mert fontos, 6rok igazsdgokat mond ki, s ezek hitelesek, mert va-
16s élethelyzetben hangzanak el, az adott helyzetben €16k sz4jabol.

GEROLD Liszlo

KEPZOMUVESZET
ARCLEKEPZESEK

Branka Jankovi¢ KneZevi¢ kidllftdsa — Modern Mivészetek Galéridja

Elnézem, mi mindent muvel Branka Jankovi¢ KneZevi¢ az 4ltala kiszemelt emberek
arcaval. Megkap6 sz€épségd, finom, 4ttetszs reneszansz portrékat fest réluk, hogy azutan
a tovdbbiakban (portréi 4ltaldban ugyanannak az arcnak legaldbb két, de olykor hatféle
varidnsdbdl tevédnek Ossze) mdr fokozatosan ,leépitse” az arcot, €lesedS vonalakkal, sa-
tirozdsfoltokkal rejti el, rvényld szincstkokkal szabdalja fel azt, mintegy megfosztva az
»aldozat” arcat minden Iényegtelentdl, hogy a portrésorozat utols6 darabjdn mdr csak a
legjellegzetesebb, egy dthatd tekintetd, ferde metsz€ésd szempdr, egy hosszd, hajlott orr,
egy kemény vagy éppen ldgyan lebiggyedd szdj maradjon. De ezekben az ,,arctOredékek-
ben” olyan erd van, hogy a rész képes tjb6l maga koré felépiteni az egészet. Ez a néhany
vondsra leredukdlt portré a nyolcvanas évek végének €s a kilencvenes évek elejének do-
mindnsa. Rajzok €s festmények egész sorét alkotja ugyanerre a téméra. Egy leegyszerd-
sitett stflust honosftott meg, elemi formdkkal, tiszta vonalakkal. Képei jat€kos fest€ékriics-
keivel, 4ttetszd lazirjaival, harapGs szfnharmoénidival egyszerre idézik a nagyvildgi mon-
dénséget, a mediterrdn kalandot €s az avantgdrd batorsdgot. Szdmdra a formavildg, a re-
neszénsz festészettdl PicassGig, a Van Eycktdl Reuysig terjedd vizudlis joltdjékozottsdg
arra hivatott, hogy lehetdséget adjon parttalan manudélis készségének megcsillantédsdra.

Kevés festd van mostandban errefelé, aki dllandGan témdjdul akarja és meri véllalni
minden formdk legbeszédesebbikét: az emberi arcot. Kevesen vannak, akik jelentésre
akarjdk-merik birni az arcon azokat a formdkat, amelyeket évmillick alakitottak, s ame-
lyeket évezredek Ota alakitgat dnmaga is az ember, az a ,lelkes” 1€ny, aki mdr nemcsak
Osztdnével, de tudatdval is akarja az életet. Aki magat mindig nagynak, igaznak, olykor
¢éppen szentnek képzeli, aki az €let ura, de sokszor megvertje is, s ettdl fiiggden egyik
vagy mdsik poziciébdl kiizd hatalomért, igazsdgért, szeretetért, szerelemért; aki durva,
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kegyetlen és gyilkos, de aki képes megsz€piilni egy sz€p hang hallatdn, aki fiatal €s meg-
véniil, aki okos, sunyi, hazug €s ravasz, tehetetlen €s béna, birtokol €s t€kozol. S mennyi
mindent Idthatunk még ezeken a leképzett, ,sz€p-rit” portrékon abbdl, amit naponta
érzékeliink magunkban €s masokon!

Elnézem, mit mdvel a festd, s szerfolott €rdekel, hogyan muveli ezt. Mégpedig azért,
mert a legelvonatkoztatottabb, egy vonalra €s két foltra redukdlt arcképei is sajadtos mo-
don, szinte beliilrdl sugdroznak, még ezeknek a pont-vonal-pont portréknak is mélyseé-
gesen individudlis személyis€giik van. Modelljeit nyilvdn hosszasan tanulmaényozza, valo-
szinileg hosszu ideig tartanak az ,tilések”. Sziiksége van az eldtte Gl¢, vagy mint az Abi-
portrék esetében, a mellette €16 1€ny kisugdrzdsara, szemvillandsdra, 6nkéntelen mozdu-
latdra. S6t, néha ugy tdnik, mintha csak erre vérna. Ilyenkor csap le ,,dldozatdra”. Az az
érzésiink, hogy az egyetlen lehetséges mozdulatot, tekintetet prébélja megragadni, egy
€16 ember egyediil hiteles viziGjat szeretn€ kivetiteni. Médgus az ilyen muivész, de egyben
médium is, mert modelljének szinte teljes €lete kell hogy dtvandoroljon rajta, hogy aztdn
olykor égkék festékfoltokban, mésszor finom ténusokban felragyog6 szinegyiittesekben
Ujra megsziiletve, fénnyé €s szinn€ véltozva €ljen tovdbb. Branka Jankovi¢ KneZevi¢
mdssdga, sajitos volta alighanem itt foghat6é meg. Mert akdrhogyan nézziik is, figurai,
ahogyan fokozatosan le€plilnek, formai szempontbdl is veszitenek. A leképzés a térbeli-
ségnek sem vélik kimondottan haszndra, sét dltala még a vonalkultira is tokéletlenedik,
mégis, ezek a portrék kozel vannak az €lethez. A tekintetek’rebbenése, a gesztusok egy-
szerre tiinékenyen €16k €s végérvényesen jellemzok. Festénk egyetlen végs$ mozdulatba
sdrfti az embert, s igy lehet az, hogy tOkéletes személyességlik mellett van valami 6rokké-
valg is ezekben az alakokban. Mire elkésziil a végss valtozat, az arc immér a hati€r sem-
mijébdl tiinik els, nem covekeli le az esetleges kdrnyezet vagy az esendden konkrét ente-
riér. Gondoljunk csak a mér emlegetett Abi-portrékra, vagy a reneszénsz portréparafra-
zisokra, ezekre a s6tét hattérbdl kiugré portrékra, amelyeken minden részlet, az arc €le-
sen kititkdzd vondsai, a szempérok aszimmetridja, mind valami robbands el6tti, hatalmas
belsd energiat titkrdznek, egy ember nekifeszilését a vildgnak. Es itt, ezen a ponton valik
nyilvanval6vé, hogy mindenek ellenére e rajzokon, festményeken nem a figurativitas Gj-
szerdsége, de még csak nem is a személyes sors megragaddsa €s kifejtése a legtanulsdgo-
sabb. Inkabb az, hogy egy ilyen, minden tekintetben szétzildlt korszakban egy nem mi-
metikus alapokon nyugvé formakészlet teherbir6 képessége olyan erds Iehet, hogy hitel-
lel tudGsithat a sikmifvészet bels¢ problémdirdl €ppagy, mint az etikus €s logikus, de ma-
géra hagyott ember érzelmeirdl — képekben elbeszélve.

NARAY Eva



