EZ IS AMERIKA
SZOMBATHY BALINT

1981-ben a Detroit melletti Monroe falucska f6utcdjdn gyanakvdssal emel-
tem tekintetem egy régiségkereskedés cégtabldjdra. Sehogy sem tudtam elhin-
ni, hogy Amerikdban is vannak régiségek, hiszen 6k mindent kicserélnek,
amint megjelenik a patina els§ csirdja, karikiroztam magamban, s lenyomtam
a kilincset.

A bolt inkdbb volt Gszeres, mintsem igazi régiségek €lethosszabbitdsdval
foglalkoz6 iizlethelyiség. Néhdny barndssdrga képeslapot pillantottam meg,
melyekre a ,civilizdlt” kontinens hdskordnak idGkereke taposta rd az 6rokké-
valésdgnak szdnt képi tizenetet. Csalddképek is el6keriltek. Ezt a miifajt is
el@szor 14ttam: csalddi fot6k postai levelez6lapokon. Tébb mint tiz tagi nagy-
csalddok fényképezkedtek le, s ezekbbl a felvételekbdl valodi post cardok let-
tek, dics@ségiiknek a csalddi albumok szik keretei immdr nem szabhattak ha-
tdrt. Bdtor emberek lehettek 6k ott a képen, akik véllaltdk, hogy egész famili-
djukat orszdg-vildg — na meg az utékor — szeme el€ tegyék.

A képeslapok kozott van egy, amelyik kiilonosen kedves nekem. Taldn
azért, mert nincs rajta az amerikai ember, csak annak korai szellemisége.

A képeslap a Massachusetts dllambeli Salem vdrosdnak tttéréfalujidban ké-
sziilt, s a kormdnyz6 otthondnak belsejét dbrdzolja (amerikai ttorékon a
vadnyugat pionirjai értend6k). A lap ma is kdvetendd péld4ja lehetne a képi
tisztasdgnak és egyszeriiségnek, hiszen meg@rizte az akkori élet tisztasdgit €s
egyszeriiségét.

A szemkozti falon két kOpeny- vagy kabdtféle 16g — az €letre utalé egyetlen
térgyi jel. Az ajtérésen 4t betor a napfény. A szoba is fénydrban tszik, s ez a
nagy fényesség egyrészt az illumindci6é dllapotdra, masrészt arra a derfs opti-
mizmusra emlékeztet, amely Amerika épit6ib6l drad, ahogyan Walt Whitman
megénekli Gket:
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Hallom Amerika daldt, hallom sokféle szent
énekét,
(--.)
Erételjes, zengo dalaikat daloljdk, ahogy csak a
torkukon kifér.
(Hallom Amerika daldt; Szab6 Lérinc forditdsa)

Nem tudom, taldlhatndnk-e
a mai Ujvildgban egy olyan ké-
pi motivumot enteriérként,
amely annyira 4ttetsz6, mint ez
a kép, amely a hidny 4ltal ma-
gasztalja az élet jelenlétét, s
amely piktografiailag oly nyilt
és lebegs, mintha egy idea,
nem pedig egy €piiletbelsd len-
ne. Eur6pai hagyoményokra
épiilé ikonografidja mer6 el-
lentéte a mai amerikai targyfe-
tisizmusnak.

Taldn csak a kopottas 1€p-
cséfeljaré mutatja, hogy e vila-
gi t4jon vagyunk. Olyan, mint-
ha a deszkafalba kanyarodna,
holott nem tudjuk, hov4 visz
utja. A lépcs6k a folytatas, a
kutatas, a kisérletezés. Mintha
minden pillanatban megjelen-
hetne rajtuk Marcel Duchamp
A lépcson lefelé jovo aktja. Du-
champ feltdrulkoz6 néalakjat
is gy veri sz€t a pigmentacio,
mint a fény a kormdnyz6 szo-

bajanak épitészeti mértaniassagat.

Az Amerikdba emigralt dadaista vezér miive 1912-b61 val6. 1971-ben a Led
Zeppelin mér egy mer6ben masmilyen 1€pcsét énekelt meg. Azt, melyet egy
holgy azért vasdrolt meg, mert hitte, hogy a mennyekbe vezet, az éterikus szfé-
ra 0rok boldogsdgdt ajdndékozza neki — pénzért (J. Page-R. Plant: Stairway to
Heaven).

Nem az 6vé volt az utols6 szertefoszlott Amerikai Alom. Ha egyszer nem is-
merte a névtelen fot6s Amerik4jat. Azt az Amerikét, melyet mar William Blake
Jovendoléseiben is az elemi erk ellentétei formélnak az emberi megprobélta-
tdsok cseppet sem idealizalt szinterévé:
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Amerikdm fennsikjain érzem a gyokerek

Kiizdd kinjat: tekergetik karjuk a mélybe le:

Egy Kigyot ldtok Kanaddban, bokol szerelmemért,
S Mexikoban egy sast, és egy Oroszidnt Peruban;
A Déli-tengerben Cetet, mely lelkem issza el.

O, mily hasgaté szenvedés; te ldngod s én fagyom
UvoltS kinban egyesiil, villdmod szdntja szét.

Ez az orok haldl, a rég megjosolt gyotrelem.
(Amerika: Jovendolés; Toth Eszter forditdsa)

A madr idézett holgy a megvaltozott, feln6tt” és létfilozofidra szert tett
Amerika lelki tiikrében inkdbb az Allen Ginsberg-i Amerika-kép Kiteljesit6-
jeként és sajatos 4ldozataként €li meg személyes tragédidjat, miutdn nem ér-
vényes a kérdés, miszerint:

Mikor mehetek a nagydruhdzba hogy két szép szememért
megkapjam mindazt ami kell?
(Amerika; Eorsi Istvan fordit4sa)

Az 6si Amerika értékeinek nosztalgidja ébred fel a beatkoltészet atyjdnak
egy mésik kolteményében, melyben a whitmani ,,boldog id6k” vildgat s6vdrog-
ja vissza, az Ujvilag metaforikus képét pedig a haldl birodalméval azonositja,
mint annak idején Blake, aki Orcus tiizében ldttatta a foldrész viharos torté-
nelmét. Ginsberg imigyen idézi Whitmant:

O, kedves apdnk, deresszakdllii, magdnyos vén példaadd,

mi maradt Amerikddbdl, mikor Khdron dtevickélt

a folyon és kiszalltdl a fiistoIgo partra és béndn

bdmultdl a Léthe fekete vizein tdvolodo csonak utdn?
(Nagyaruhdz Kalifornidban; Orbdn Ott6 forditdsa)

Ginsberg kaliforniai nagydruhdza id6belileg hdrom stddiumra fejthet6 le.
Az els6 id6réteg az, amely Whitmant mint betelepiil6t, a bevandorldk els6
nemzedékének képvisel6jét szélitja meg, a harmadik id6kozeg a koltemény
megirdsdnak neonfényt vildga, amelyben Whitman konzervhegyek kozott ma-
tat, és a frizsiderben turkdl, a mdsodik — kozbiils6 — stddium pedig a szdzadelSre
utal benniinket vissza, abba a korba, amely a szupermarketek tdrgyfetisizmu-
sdnak fogantatdsat jeloli, vagyis azt az Amerikit, amelyben az emberi kapcso-
latok el6szor bomlanak le meghatérozott anyagi viszonylatok értékrendszeré-
nek szdmbeli mutatoivd.

Az er6s0d6 polgarsdg targyhalmozoé Osztonének visszfényében inditja be
Marcel Duchamp New Yorkba emigrdl6 francia dadaista a hires ready made-
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sorozatot, mellyel 4j fejezetét nyitja meg a
mivészettorténetnek. Olyan kész gyéri ter-
mékeket 4llit ki sajdt aldirdsdval, melyeknek
mivészeti alkalmazdsa mindaddig elképzel-
hetetlen volt. Példdul egy vécékagyloé, egy
tivegszarito allvanyé vagy egy biciklikerékeé.

(IR R}

1915-ben R. Mutt aldirdssal szigndlt egy .
kozOnséges gydri készitményt, az egészség- o
ugyi kellékeket gydrt6 Mutt cég funkcidja-
ban is kihivé vizeldéjét, a Fountaint. Hans - Yoy
Richter ¢ mdben azonnal megldtta a dadais- " P
ta ganyt, és a gesztust Ogy értelmezte, mint / QM i

amellyel Duchamp levizelte nemcsak a fenn-
4116 esztétikai normdkat, hanem veliik egyiitt a tdrsadalom kozponti eszmé-
nyeit is. Duchamp a tdrgyakat megfosziotta eredeti rendeltetésiiktSl, s az
anyagi halmazéllapot kemény vildgébdl az eszmeiség dttetszéen tiszta holdud-
vardvd transzformdlta Oket, akkor még nem sejtve, hogy torekvése mekkora
hatdssal lesz majd a pop art miivészetfelfogdsara, fokozott targytematizalasa-
ra.
Duchamp idézett opusa csakis Amerikdban johetett létre. Az ottani ipar
produkci6jat és az ottani védsdrldsi mentalitds felszines kozegét az eurdpai
szellem kognitiv fluidumdval itatta 4t, s igy kOzvetve az amerikai gondolkodads
gyokértelenségére is rdmutatott. Az 6rok szellem nyomait az €lettelen anya-
gon is kitapintotta.

Kozeli bardtja egyik protodadaista pdlyatdrsa volt, Emmanuel Rudnitsky,
mivésznevén Man Ray, vagyis Sugdrember. O forditott utat jart be: Amerikd-
b6l Périzsba telepult 4t, ahol megtartotta ugyan tdrgyérielmezésének tipikus
amerikaiassdgdt, 4m a targyak csak utaldsosan jelentek meg fényképein, s csak

_ elvétve kdzponti motivumként.
Ray 1921-ben hagyja ott New Yorkot, ahol el6z6leg Alfred Stieglitznek, a
. Photo-Secession cimli csopor-
tosulds megalapitéjdnak 291
nevii kidllit6termében edzddik.
A francia fGvdrosban folytatja
fényképészeti  tevékenységét,
de dadaista hatdsra kolldzsokat
is készit, melyeknek hdromki-
terjedés faktGrdja arra Osz-
tonzi, hogy valddi tdrgyakat
helyezzen a fényérzékeny pa-
pirra, akdr Moholy-Nagy vagy
Blumenfeld. A médium saj4-
tossdgainak egyik legtehetsé-
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gesebb kutatjaként a fényérz€keny anyagok
lehetéségeinek kiterjesztésével alkot portré-
kat, aktokat, divatfotékat. Technikai fogédsai
koziil legismertebb a pszeudoszolarizacio,
az Osszemdsolds, a retikuldcié és a durvdn
szemcsézett reliefkép. Miveit rayogréfok-
nak vagy rayogrammaknak nevezi. '

A pozitiv €s a negativ mintdk Osszemosa-
sdval Ray egy liraian ezoterikus vildgot te-
remt. Képein a tdrgyak absztrahdldsdanak
el6rehaladott dllapota €rhetd tetten. A sotét
és vilagos felilletek kontraposztozdsa mint-
ha az anyagi és a szellemi erék kiizdelmét
idézné, mintha Ying €és Yang ihlette volna
A nyugati és a keleti kultira eme fotografia
szembeillitdsa érhetd tetten azon az 1922-es
rayogrifon is, melyet a New York-i Rapo-
port kiad6 1980-as utdnnyomdsa révén is-
meriink, s amely egy cs6kol6z6 part dbrdzol. A szolarizicié — a fény€rzékeny
bevonat feketedésének csOkkenése tilsdgosan erés megvildgitds hatdsdra —
olyannyira matt4, tompitottd teszi a két arcoldalnézetet, hogy azok elvesztik
mélységiiket, mar dombormii jellegiik illizi6jat sem birtokoljak, eziltal pedig
egyéni vondsaik is elmosédnak. Nem tudjuk bizonyossdggal, melyikiik a n6 és
melyikiik a férfi. S ami a legjellemzébb, hogy mindkét arcon 4tiit egy-egy vila-
gitd sz€tnyitott tenyér, a kép egészére pedig egyfajta maszkszeriség nehezedik
rd, valami €éles peremi targynak a korvonala. Eme absztrakt keretnek a lagy
ivelése csak egyike azoknak a kiilonleges textiriaknak, melyeket Ray addig a
mértékig fejleszt, hogy még divatfotdin is alkalmazza.

Nancy Hall-Duncan Historie de la photographie de mode cimi 1978-as kote-
te arrol tesz emlitést, hogy Man Ray olyan triikkokkel készitett divatképeket,
melyek a telefoté elmosddott, matt ikonografidjat szimulaltdk. Ilyen volt Di-
vatfoto az éterbdl cimi mive is, amely ,jatékosan egy elektromdgneses hulla-
mok utjdn tovabbitott fénykép latszatat igyekszik kelteni”.

Man Ray volt mindmdig az egyetlen amerikai divatfotés, aki — a harmincas
évek elejét6l — a Harper’s Bazaar, az egyik legismertebb USA-beli divatlap
munkatadrsaként a mifaji szabdlyokat minden tekintetben megszegé felvétele-
ket készitett. ,Sziirrealista divatfot6i (. . .) Gj dbrdzolasmodot teremtettek,
maguk pedig modelliil szolgdltak a kés6bbiek sordn a mifajban” — frja Hall-
Duncan.

Ray sok tekintetben megszabadult a nyugati esztétika latdsmoédjdnak kliséi-
t6l. S bér a fotbzast filozofikus szintre emelte, mégsem akart vagy tudott elru-
gaszkodni a nyugati absztrakci6 dualista természetétél, vagyis az ember €s a
természet kiilonvaldsanak koncepcidjatol.
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ADDRESS POEM ATELIER BONANOVA, 1977

Ez egy mdsik amerikainak, John Cage ze-
neszerzonek teljes mértékben sikeriilt. Neki
mdr val6di keleti tanit6ja volt az indiai
Ananda Coomaraswamy személyében, aki
arra oktatta, hogy az emberi lét és a termé-
szet egységét kizdrolag az emberi akarat
bontja meg, helyesebben: a szubjektiv, pato-
logikus eredeti inditékok. Cage elfogadta és
alkotodilag meg is erdsitette a zen személyte-
len vildgfelfogdsat, s az amerikai — a nyugati
— életfilozofia ellenében egy olyan emberi
magatartdst demonstrdlt, amely a dolgokat
onmagukban val6 ldttatdsdnak elvére, az
eredet meg6rzésére €piilt, s nem olyasfajta
kiilsédleges funkciGk fiiggvényében nyilat-
kozott meg, mint az OrOkkévalGsdgnak
szant, tartos értékid anyagi mitdrgyak bir-
tokldsdnak €lvezete.

Cage ,diverzi6ja” egy egész szellemi forradalomnak volt a kezdete Ameri-
kaban. Nemcsak zenei vonatkozdsban, hanem interdiszciplindris tekintetben
is. Uj iskol4t inditott, amelynek hatésugardban ott taldljuk a hatvanas évek
Fluxus-miivészetét, az Gjdadaistdkat — ezt a tipikus amerikai jelenséget, amely
kulondsen a nyugati parton vert gyokeret —, a konceptualista alkot6kat, vala-
mint az interdiszciplindris torekvések sz()szélélt Ok szinte valamennyien fel-
fogtdk, hogy a miivészet nem az emberi fejekben van, hanem a természetes
kornyezetben. Cage-nél a hangjegyek szdmdra ezt a kOrnyezetet a csend jelen-

ti, s 6 el is jdtszotta a csendet.

Cage hatdskifejtésével
parhuzamosan  kezd6-
dott a pop art térhoditd-
sa, immdr az antitézis
igazoldsaként. A banali-
tdsok alagsordba eresz-
tette a fogyaszt6i men-
talitds  folklorisztikus
hajlamait.  Rauschen-
berg és Warhol portréi
a kozélet és a sztdrvildg
soraib6l vették modell-
jeiket, melyeket a hét-
koznapok elcsépelt ido-
latridival  elegyitettek.
Emberek és tdrgyak ki-
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egyenlitddiek, s egy szinesen tarka dlomvildgban olvadtak egymdisba, amely-
ben nem a részletek voltak fontosak, hanem a felszines benyomdsok, a 1dtszat-
képzetek. Az ikonografiai elemek kavalkadja egyetlen képi-stilisztikai jelként
0sszegz6dott, s ez a jel volt az irdnyzat személyazonossdga. Robert Rauschen-
berg 1964-ben készilt Quote cimi festményének stilisztikai hovatartozisa ak-
kor is felismerhetd, ha szineit nem is tudjuk visszaadni a foly6iratban.

A pop art és a valamivel fiatalabb Gjrealizmus lendiiletének a magdt is Gjrealis-
taként meghatdrozo, amerikaivd lett bolgdr Christo vetett gatat azdltal, hogy Kita-
l4lta a csomagolds miivészetét. Ot mar nem a pop art druhdzi tdrgyai érdekelt€k,
hanem a nagy méretek, a messzi kiterjedések. Hidakat, templomokat , tiintetett
el” fehér lepleivel, s szigeteket vont be szines milanyagokkal. Mdskor hiszn4l is
tobb mérfold hossza fiiggdnydkkel ivelt 4t terjedelmes foldterileteket, Osszekot-
ve sziklds vidékeket, siksdgokat, autopdlydkat és tengervizeket. Christénak ko-
szOnve ismét megszabadulhattunk a részletek sokszor félrevezetd vonz4satol, s fi-
gyelmiink ismét a lényegre Osszpontosulhatott, a 1€nyegre, ami a leplek alatt volt,
lathatatlanul, kristdlytisztdn, csillog6 eszmeként.

Az 6 miivei (is) megmutattdk, hogy létezik egy mdsmilyen Amerika, amely a
mdr ismert tagaddsa révén van. De hogy az az Amerika is feltdrulkozzék, le
kell takarni, érzékileg meg kell semmisiteni. Elég néhany képeslap, maris meg
van az idedlis tdviat. '

Amerika Amerika ide4ja. ‘



