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A két drámagyűjtemény összesen tíz színdarabot tartalmaz, a m űvek 1965 és 1988 
között keletkeztek. Nemcsak a megírás idejének két és fél évtizede teszi, hogy ezek a 
színjátékok műfajukat tekintve igen sokszín űek. A szerzők által adott megjelölések kö-
zött a színmű , a dráma, a játék éppúgy el őfordul, mint az egyfelvonásos, a színpadi legen-
da és a rekviem. Az elemz ő  által adható besorolások közt szerepel itt a zenei librettó, 
a drámai parabola és a társalgási színdarab is. A megidézett, illetve megjelenített (törté-
nelmi) korok és terek is igen különbözőek. A görög mitológia alvilága, Dávid király 
bibliai udvara, Robinson szigete mellett a középkori Buda, a századel ő , illetve napjaink 
Bácskája, a börtöncella és a mai lakásbels ő  egyaránt megjelenik. A mono- és duodrámá-
tól a kamaradarabon át a széles történelmi tablóig terjed a sor. Van a színm űvek között 
dokumentumra (életrajzra) épül ő  mű  (a Vallatás), van történelmi eseményeket és alako-
kat szerepeltető  darab (A budaiak szabadsága), van, amelyik történelmi bázisról építi 
föl a fikciót (A tanítvány, Duna menti Hollywood), van, amelyik irodalmi fikcióból in-
dul ki (Péntek, Szombat, Vasárnap), és természetesen van el őzményektő l független, ere-
deti drámai konstrukció is (A nagy építés és A hajó). Az egyes drámák tagoltsága is igen 
különböző : az egyetlen jelenetb ő l álló darabtól az id ősíkváltó szerkezeten át a majd 
negyven miniatűr képbő l felépülő  színjátékig találunk példát a tíz dráma között. E sok-
féleség és sokszín űség miatt a két kötet szemléje során el őbb a másságot, az egyedi sa-
játosságokat érintem, s utóbb foglalkozom a közös jegyekkel és az általánosítható tar-
talmakkal. 

Gobby Fehér Gyula Vallatás című  drámakötetének hat darabja közül az els ő , A nagy 
építés (1965) parabolikus tantörténet az építés metaforájáról, ami itt, Kelet-Európában 
negyven éve uralja a politikai szóhasználatot. Most, amikor a felépültnek nyilvánított 
házról sok helyen kiderül, hogy legfeljebb a tervrajzok vannak készen, azok is lépték-
tévesztettek, akkor különösen tanulságos e majd két és fél évtizede írott m ű  üzenetére 
figyelnünk. Az építés „lázában ég ő " városban soha semmi nem készül el, az emberek 
barakkokban laknak, ám err ő l a Fiatalember érkezéséig mindenki hallgat. Ez az idegen 
(akinek a dramaturgiai minta szerint el kell pusztulnia — s ez végül be is következik) nem 
iszik a serkentőnek nevezett pálinkából, nem vesz részt a fecskepusztítás játékában, s 
„A nagy építés napjá"-nak ünnepére egymaga épít fel készre egy házat. Ez a vétség, a 
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fennálló rendet tagadó gesztus természetesen megbocsáthatatlan, és az talán véletlen, 
hogy éppen egy ráomló fal alatt leli halálát a tisztán látó értelmiségi, ám bukása ebben a 
világban feltétlenül szükségszer ű . 

A budaiak szabadsága (1970) is egy bukás története. A történelmi játéka személyes 
és politikai függetlenség drámája. A shakespeare-i dramaturgiát és jelenettechnikát kö-
vető  műben az 1300-as évek eleji Buda politikai dilemmája jelenik meg: a két hatalom 
befolyási övezetébe tartozó város melyikhez csatlakozzék? Anjou Károlyhoz vagy III. 
Vencelhez? A dilemma a főhős, Márton mester személyes sorsában is szerepet kap: ke-
reskedő  maradjon-e, avagy vállalja a tanácstagságot s ezzel a politikusi feladatot és fele-
lősséget? A tudatos politikai szerepvállalás azonban nem jár együtt a közösségi dilem-
mára adott mártoni válasz kivitelezésének lehet őségével. Hiába akarja a függetlenség, 
semlegesség és elnemkötelezettség szabadságát megvalósítani, törekvésével egyedül ma-
rad. Egyéni bukása a városé is: Buda az egyik (nagy)hatalom fennhatósága alá kerül. Is-
mert közép-kelet-európai szituáció. 

A Vallatás (1975) filmszerű  jelenettechnikát és montírozást alkalmazó agitprop doku-
mentumtörténet az adai néptanítóról, Cseh Károlyról. A jelenbeli vallatást szakítják 
meg azoka retrospektív képek, amelyek (egyetlen apró kivételt ől eltekintve) kronologi-
kus rendben villantják fel a fő szereplőnek a jelenig elvezető  életútját. A két id ősík — az 
alig mozduló jelenbeli és a másfél évtizeden végigfutó múltbeli — végül egyesül: a tanító 
társának, feleségének öngyilkosságában. A rendíthetetlen tanítóra a halálhírrel akar csa-
pást mérni az ügyész, ám a patthelyzet, a vallató és a vallatott statikussá merevült viszo-
nya a kommunista keménysége miatt most sem változik. 

A monodrámának kiváló Bűnös-e a Szél? (1978) három tételben, három viszonylat-
ban mutatja be a vizsgálati fogságban tartott, gyilkossággal vádolt címszerepl ő t. A vizs-
gálóbíró, acellatárs és a mama hiányjelként kirajzolódó alakjának háromféle változat-
ban adja elő  ugyanazt az eseményt a vádlott: szeret ője férjének, az ő  üzlettársának a le-
lövését. A három verzió nemcsak a végkifejletet illet ően más, hanem az életút lefestésé-
ben és az önjellemzésben is. Ami közös, az a címszerepl ő  viszonyainak esszenciája: az 
álságra, hazugságra és önigazolásra épül ő  emberi kapcsolatok. Szél senkinek sem az iga-
zat mondja, de a hazugságváltozatokból mégis kisz űrhetjük a címbeli kérdés egyértel-
mű  válaszát. 

A Duna menti Hollywood (1985) egy zenés játék szellemes librettója, a mozit és a 
filmipart a Bácskában meghonosítani igyekv ő  Bosnyák Ernőről. A darab dalbetétek, 
filmbejátszások, filmfelvételek (és próbáik), valamint rövid jelenetek elegyéb ől áll. A li-
neáris cselekményvezetés ű  játéka művészet és a művész éltető  és pusztító közegét, a 
közönséget helyezi igazából a középpontba. Arra az ellentmondásra mutat rá, hogy ha a 
néző  szereplővé akar válni, ha a befogadó bele próbál avatkozni a m űbe, ha a (kul-
túr)politikai hasznot és napi megtérülést vára kultúrától, akkor jobb, ha közvécét és 
sintérházat épít, mint mozit (ahogy ez a darabban be is következik). 

A kötetzáró dráma A hajó (1988) műfajában és szemléletében az els ő  színmű  világá-
hoz tér vissza, de annak komorságától és sivárságától eltér ően itt nagy szerepet kap a 
humor, az abszurd helyzet(ek) életszer ű  megjelenítése. A folyóktól, tavaktól távol fek-
vő  faluban házának udvarában három éve építi hajóját egy tanárember. Míg az els ő  rész 
során mindenki hülyének nézi, a második részben — amikor már tizenkét napja egyfoly-
tában zuhog, s ebben egyre többen egy új özönvíz eljövetelét látják — mindenki föl akar- 
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na jutni a bárkára. Józsi azonban egymás után zavarja el az utasjelölteket. Amikor eláll 
az eső , s ő t (a látszat szerint) holtan találják, mindenki gyanúsítottja a vélt gyilkosság-
nak. A tanár azonban csak megcsúszott és bevágta a fejét. Amikor „feltámad", paran-
csot ad a horgony felszedésére — és megindul a hajó. Összezárja az elkülönülteket, a falu 
társadalmának tipikus alakjait és a férfi hozzátartozóit. De hogy egymásrautaltságukban 
merre veti őket a sors, nem kapnak rá ők sem — és mi sem — feleletet. 

A hat dráma egy-egy magányos h őst állít a középpontba, aki vagy elbukik (mint a Fi-
atalember, Márton mester, Ern ő ), vagy helyzetének bukással felér ő  konzerválódása tör-
ténik meg (Cseh Károly, Szél és Józsi esetében). Ezek a h ősök többnyire értelmiségiek 
(ha a keresked őbő l tanácstaggá s ezáltal politikussá váló Mártont is annak tekintjük, ak-
kor valamennyien azok). Nem csupán értelmiségiek ők, hanem a többiek szemében má-
sok, noha másságuk értelmiségi létükb ő l fakad. A környezet és a h ős között feszülő  el-
lentétben mindig az asszonyok azok, akik küzdelmében a férfit támogathatnák, de az ő  
erejük csak a privát szférára terjed ki, a küzdelem pedig közéleti terepen folyik. Így a 
hős nemcsak környezetét ő l, az értetlen, konzervatív társadalomtól szakad el, hanem 
szerelmétő l, lelki szövetségesét ő l is. A tanító felesége a Vallatásban öngyilkos lesz; Irén 
magára hagyja Ern őt a Duna menti Hollywoodban és elmegy Billyvel; A nagy építésben 
a Lány nem követi a Fiatalembert a végzetes gy ű lésre; A hajó felesége és szeret ője beáll a 
többiek közé; Szél (ha hihetünk neki) Elzácska helyett is vállalja a vádlott szerepét. 
Mártonnét pedig a férje hagyja el azzal, hogy az asszony kérlelése ellenére elvállalja a ta-
nácstagi megbízatást. 

A hős elszigeteltsége, társtalansága Varga Zoltán négy színm űvében is megjelenik, de 
jóval elmosódottabb kontúrokkal, mint a másik kötetben. A Péntek, Szombat, Vasár-
nap (1970) című  jelenetben Robinson (önmagát elmaszkírozva) mint új hajótörött „fel-
szabadítja" Pénteket. A felszabadítás azonban nehezen megy, mert Péntek más sze-
mélyközi kapcsolathoz szokott, nem a szabad emberéhez. Igy Szombat egyre jobban 
dühbe gurul, s helyreállítja az eredeti állapotot. Amikor a következ ő  napon Vasárnap-
ként újra megjelenik, a szociális idomítás kezd ődik elölrő l, de akkor Péntek már teljes 
szellemi és fizikai regresszióban van. 

A kötet igazán figyelemreméltó színjátéka a címadó A tanítvány ( 1970) ugyancsak 
egy pedagógiai helyzetre épül. Robinson szembesülése a maga neveltjével, Péntekkel, 
előképe a második darab kett ős konfrontációjának. A m űben két tanítvány van: Simon 
és Dávid király. Nevelő jüknek, Nátán prófétának a tiszta pedagógiai elvekhez való ra-
gaszkodás és az ezektő l elszakadó pragmatikus (politikai) életvezetés között kell válasz-
tania. Dávid — királyként — áthágta az erkölcsi törvényt, elszerette egyik katonája asszo-
nyát, s a férfit a biztos pusztulásba küldte. A kapcsolatból megszületend ő  gyermek el-
pusztításának büntetésével vezekelhet a király Nátán (vagy az Úr) szerint. A hosszú 
patthelyzetet követ ő  kompromisszum, a „kiegyezés" a másik tanítványt, Simont arra 
készteti, hogy a remetelakába visszatér ő  Nátánban mérhetetlenül csalódva öngyilkossá-
got kövessen el. 

A Tantalosz (1983) mitológiai példázat az örök kielégületlenségben az alvilágba síny-
lődő  hő srő l, akinek vétkét nem, már csak b űnhődését láthatjuk. A steril, hangsúlyozot-
tan színpadias m ű  a statikusságot statikusan, a mitológiát iskolásan mutatja be. A túldi-
menzionált problémafelvetés igazi motívumai tisztázatlanok maradnak. Ugyanúgy, 
ahogy a kétszerepl ő s Búcsúban (1984), mely egy negyvenes férfi (író) és egy buszon- 
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éves (esküvőjére készülő) lány együtt töltött estéjét és reggelét, a „leánybúcsút" mu-
tatja be.  

Varga Zoltán színm űvei sterilen irodalmiak, túlteng bennük a filozófiai, mitológiai,  
irodalmi ismeretterjesztés. Ez nemcsak abban mutakozik meg, hogy a négy darabból há-
rom irodalmi ihletettség ű  (s a negyedik, a Búcsú író hőse a saját helyzetét nem éli, ha-
nem valójában írja), de azokban a hosszú passzusokban is, amelyekben Szombat (Ro-
binson) antropológiai kiselőadást tart, a Tantalosz szereplő i önmagukat jellemzik, a Bú-
csú párosa pedig a Nóráról, Sartre és Beauvoir kapcsolatáról értekezik. Ezek az irodalmi  
szövegek úgy színlelik a drámát, mint a bennük el őforduló szerepl ők a színjátszást. Az  
erő tlen dramaturgiai megalapozást a színszer űség tematizálása kíséri. Három darabban  
is — vagy a dialógusban, vagy az instrukcióban — ott áll, hogy a történéseket a szerepl ők  
színlelik, hogy létük és viszonyuk virtuális.  

Varga Zoltán hőseinek csak intellektusuk van, s mindaz, ami az emberben nem szelle-
mi tényező , az ezekben a szövegekben sajátos módon pejoratív megítélést kap. Nem-
csak Dávid király szerelmi „vétsége". Edit azért dicséri a férfit, mert nem közeledett  
hozzá; Tantalosz undorral beszél az altest élvezeteir ő l, és Szombat is csak Péntek agyá-
val tudna kezdeni valamit (a lelke számára érdektelen). A tézisdarabok szellemalakjai  a 
legéletközelibb irodalmi műfajt és a drámai persorsát csak színlelik. Mind a négy dara-
bon uralkodik ez a mintha-jelleg.  

Gobby Fehér Gyula drámáinak esetében a színlelés szónak más jelentéstartalma van.  
Éppen a kötet két szélén álló két rokon dráma mutatja a legpontosaban azt, hogy egy —  a 
Varga Zoltánéhoz hasonló, de ott mindvégig kizárólagos — tézisszer ű , parabolikus drá-
makonstrukció hogyan válik egyre színházszer űbbé, hogyan találja meg a színpad élet-
szerűségét. A szín meglelése nemcsak A hajóval példázható. A kötet második fele egyre  
erősebb vitalitásról, egyre markánsabb szituációkról és egyre több humorról tanúsko-
dik. A szereplők rajza még a Duna menti Hollywood librettójában is sokszínű , egy-egy  
alakról már néhány replikával is pontos jellemképet ad a szerz ő . A történetbonyolítás-
ban mindvégig megőrzött epikus jelleg mellett (vagy annak ellenére) a jelenettechnika,  a 
helyzetteremtés és a dialógusformálás is a színházszer űség egyre markánsabb jelenlétét  
bizonyítja.  

A színmű íróként együtt debütált Gobby Fehér Gyula és Varga Zoltán (a Statisztiku-
sokkal, illetve az Útitárssal 1971-ben) a Forum Könyvkiadó 1971-es drámapályázatának  
két díjazottja (A budaiak szabadsága, illetve A tanítvány), a szabadkai és az újvidéki  
színházban több darabjával színrekerült két szerz ő  drámáiknak új, válogatott kötetével  
a műfaj kétféle útját képviselik. Varga Zoltán a bölcseleti problémák és morális gondola-
tok megfogalmazásához a drámaformát színleg veszi kölcsön, valójában a dialógusos  
színpadi esszét m űveli. Gobby Fehér Gyula kötete a szín meglelésének folyamatát pél-
dázza: a színpadi dramaturgja és a szellemi indíttatás egyesülésének lehet őségét.  

Р. MÜLLER Péter  


