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ESSZE A WALKMANROL
Shuhei Hosokawa: Der Walkman-Effekt. Merve Verlag, Betlin, 1987

A japin Sony cég 1980 tavaszin 1j leleménnyel rukkolt el6: walkman néven piacra
dobott egy fejhallgatéval ellitott miniatir magnetofont, ami a fiatalok kdrében néhany
év alatt legalabb olyan elterjedtté vilt, mint amilyen szent csalidokban az egyébként ha-
sonlé méretd és rendszerint azonos szinG imakényv. A kis masina akkora hasznot ho-
zott a Sonynak, hogy a gazdasigi szakemberek az utébbi idék egyik legcsodilatosabb
iizleti hizésit 1atjak benne. Mint minden csoda, ez is teljesen varatlan volt. A zenélSgé-
pek piacin a hetvenes évek végéig az szamitott haladasnak, ha egy termék a tobbihez vi-
szonyitva technikai és technolégiai értelemben tokéletesedik, illetve ha dj funkciéval
egésziil ki: gondoljunk csak az olyan kentaurlények egykori kirobbané sikerére, mint a
ridiémagné vagy az ébresztSradis. Ezzel szemben a walkman esetében az bizonyult
forradalminak, hogy az Gjdonsig technikailag és technolégiailag egyarint elmaradt,
funkciégyarapodis helyett pedig inkibb egyszertisédésrél beszélhetiink: a walkman
rendszerint csak fejhallgatéval hallgathaté, és a legprimitivebb kazettis magnetofonok-
kal ellentétben még f6lvételezni sem lehet vele.

Akkor hit mivel magyardzhaté hallatlan népszerisége, miféle igényeket elégit ki, mi-
féle viltozasokat jelenthet az embereknek a zenéhez fiz6d6 viszonyaban? Ilyen és ha-
sonl6 kérdések meriiltek fel Shuhei Hosokawa japin zenetudésban is, méghozza olyan
tolakoddban, hogy vilaszkisérlete konyvnyi terjedelmi esszé lett. A szerzd 1955-ben
sziiletett Oszakiban, ahol biolégiit és zenetudomanyt tanult, majd révid ideig Zagrab-
ban és Bologniban &sztondijaskodott. Japan, olasz és francia foly6iratokban publikal,
6t kényve jelent meg japanul, és a Gaia Scienza cimi toki6i lap f8szerkesztéje. A walk-
manrél sz6l6 esszéje el3szor 1981-ben jelent meg japinul, az angol forditis a Popular
music 1984-es évfolyamanak 4. szimidban olvashat6, németiil pedig 1987-ben. Kényvé-
ben halviny nyoma sincs orszdgunkban elt6ltétt tanulééveinek, annal tébb viszont az
olyan 1j francia filozéfusok hatisinak, mint amilyen Baudrillard, Deleuze, Guattari és
példaul Lyotard, niluk taldlta meg azokat a kategdridkat, melyek segitségével egy kor-
szeri tirgyrdl korszertien lehet sz6lni.

A kényvbél kitudédik, hogy ez egyaltalan nem egyszert feladat: példaul a Sony félis-
tennek képzelt mérndkei sem tudtak eléggé korszerdek lenni ahhoz, hogy a walkman
leend§ sikerét megsejtsék. Hatdrozottan tiltakoztak a gyartasa ellen, mert a masina pri-
mitiv szerkezetét szégyenletes technikai-technolégiai hanyatldsként konyvelték el. A
nagy ddntést azonban szerencsére a f8isten, a cég igazgat6ja hozta meg, amiben a szerzé
a tudomanyos-technikai forradalmak kuhni ismérvét, az tgynevezett paradigmaviltist
véli tetten érni. Mint irja, a walkman 4j paradigmat teremtett: a szokasos technikai fej-
16dés helyett pragmatikai szempontbél forradalmasitotta a zenehallgatist.

A szerz6 ezen a ponton maga is paradigmit vélt, és a tovibbiakban nem technikailag,
hanem a zenehallgaté szempontjibél elemzi a walkmant. Es ebbél a »hall6sz6gbé1” —
hogy dgy mondjam — mir nem is tartja annyira varatlannak a sikerét. Azért nem, mert
példiul Lyotard-nal mir a hetvenes években megtaldlta azoknak a személyiségszerkeze-
ti valtozasoknak a részletes leirisit, melyek végeredményét a francia filozéfus a ,,mozgéd
én autonémiajanak” nevez. Eppen ezért a szerz$ szerint a walkman nem eléfeltétele s
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nem is kdvetkezménye az elkoptatott széval posztmodernnek is nevezett lyotard-i sze-
mélyiségképnek, hanem mintaszerd megval6sulasa.

Ami az 4 személyiségtipus mozgé részér illeti, a walkman valéban az dgynevezett
musica mobilisek csaladjaba tartozik. (Musica mobilisen a szerz6 olyan zenét ért, mely-
nek forrisa mozog, s ezt a térbeli viltozast az ember testi mozgasa hatirozza meg.)
Egész fejezet sz6l a ,,mobilis muzsika” kiilénféle tipusairél és fokozatair6l, melyben te-
ritékre keriil nemcsak az utcai muzsikalas és radidzas, hanem a virosi kérnyezet lirma-
janak fenomenolégiaja is. A témahoz képest talan tdl komolyra sikeredett elemzés vég-
kovetkeztetése, hogy a musica mobilis dsszes korabbi tipusaval ellentétben, a walkman-
hallgatas maginyos zenehallgatis, mivelhogy a fejhallgaté megszakitja az akusztikai
kapcsolatot a kiilvilaggal. A szerzé ezt a mozzanatot allitja pirhuzamba a lyotard-i sze-
mélyiségkép masik dénts ismérvével, az autonémidval.

S kozben természetesen eszébe sem jut az elidegenedettség mit tudom én, hanyadik
fokozatat keresni a walkmanjelenségben, hiszen nem marxista 6, hanem normilis em-
ber; aki gyakran paradoxonokba hajlé mikromegfigyeléseit nem hajlandé felaldozni a
nagy altalinos elméletek oltiran. Sophie Marceau La boom cimi filmjében példdul taldlt
egy jelenetet, ami lényegében nem bizonyit semmit, de legalibb szép. A kdvetkez&kép-
pen irja le: ,Egy partyn a szerelmes fiatalember azon tépreng, hogy hogyan kézelithet-
né meg kivalasztottjat. Végiil folkéri tincolni. Egészen kozel hajol hozz4, és walkmanje
fejhallgatéjanak egyik kagyléjat a sajat fillére, a masikat pedig a lany filére helyezi. A
zene Osszedleli ket. A boldog pir egy egészen mas zenére és ritmusra tancol, mint a
party tobbi részvevéje.” Az efféle finom aprésagok megakadalyozzik a szerzét abban,
hogy dgynevezett nagy, iltalinos kérdéseket feszegessen. Nem kérdezi példaul, hogy a
walkman elvalaszt vagy osszekapcsol, butit vagy okosit, félemel vagy lealacsonyit,
ugyanis az \j francia filoz6fusok segitsége nélkil is tudja, hogy hallgatéja vilogatja.
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Sajatos kettésség jellemzi Gobby Fehér Gyula draméjat és Soltis Lajos rendezését is.
Ami megtorténhetden mindennapinak tetszik, hogy egy kisvirosi biol6giatanar haza-
nak udvariban éveken it hajét épit, erre kolti minden pénzét, forditja idejét, s hogy ezt
a furcsa hobbit a helybeliek, hozzitartozok, baritok, ismerésok, el6bb értetleniil szem-
1élik, utdna felhaborodnak miatta s minden eszkozzel prébaljik megakadalyozni az épi-
tés befejezését, majd pedig amikor mintegy két héten it sziintelenil szakad az esé, bibli-
al 6z6nviztél tartva, hogy biztonsigban legyenek, mindeniron megprébalnak feljutni a
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Ilona, Szant6 Valéria, Szél Olivér, Széke Zoltan és T6th Loon féiskolai hallgatdk.



