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je hiv életre, hanem a szemlélet kérdése is egyben. Az esszéiré egy 1ij tudomanyossig
vagy egy uj irodalmisdg hirndke mindig, melyrél a j6l szerkesztett szovegének tobble-
tével beszél. Aki az esszé mellett dont, az egy 1ij szemlélet el6hirndke tehat.

Az azonban, hogy Thomka Beita konyve szinte egyediil képvisel egy 1 horizontot,
szemléletet, irodalmi életlink hidnyossigaira mutat. Egy-két esszékotet, egy-két esszéi-
ré semmiképp sem feledtethet, fedheti el azt a hianyt az elméletirdsban, melyet betolte-
ni egész folyéirat-évfolyamoknak, irodalmi intézményeinknek lenne a féladata.

Tovabba: 6sszhangban van-e irodalomkritikink irodalmunkkal? Nem vezet-e ka-
tasztr6fahoz a reflektalatlanul hagyott irodalmisag? Regisztralhato-e egyaltalan egy uj
irodalmisdg azzal az eszkoztarral, nyelvvel, melyet napjaink irodalomkritikdja hasznal?
—mindezen kérdések siirget megvilaszoldsara sarkall Thomka Beata 11j kdtetének meg-
jelenése, akarcsak a szemléletvaltas mélyrehatd elemzésére is.

Az Esszéterek, regényterek c. kotet Thomka Bedta harmadik konyve. Mig az el$z8
munkédk tudoményos, prézaelméleti irdsok voltak, irodalmi esszéivel most taldkozha-
tunk el8szor.

A pillanat formdinak (1985) és a szerz$ 1j kotetének, a tudoményos és az irodalmi
esszéknek azonban van egy k6z6s vonasuk: a stilus lehet8ségeinek maximalis kihaszna-
ldsa. A gondolat és a nyelv (djra) egyesitésére valo szlinni nem akaré vigya ez az emberi
szellemnek, amelyben — ahogy Gerald Genette mondja — az alakzat, a metafora a tér for-
méja és a nyelv formédja is egyben.

Thomka Bedta metafordinak terét, horizonyét ott lehetne valahol René Magritte Szép
kaland cimi festményének csillagos egén kijeldlni. Az Esszéterek, regényterek cimii
kényv fed6lapjara nem is keriilhetett volna megfelelébb kép. A tér, ami itt megszdlal,
megszolitja az olvasot — a lefestett csond, mely a hdzak falira kiszik.

Egyediil csak a hold, a csillagok és az olvas6lampak vildgitanak.

PISZAR Agnes

AZ ,UJRA FELFEDEZETT” MUVESZ

Farag6 Endre-monogréfia, Forum Konyvkiadé, Ujvidék, 1988

A képzdémiivészeti kismonogrifidk sorozatiban megjelent kotet Faragé Endre sze-
mélyével és mivészetével foglalkozik. Bizonyos tekintetben addssigot ré le ezzel a
konyvecskével a vajdasagi miivészettorténet, hiszen Faragé Szabadkirdl valé tivozasa
utan az itteni képzémiivészeti kritika csak szorvanyosan foglalkozott miivészetével.

A miivészrdl sz616 tanulmany szerz8je Bela Duranci. Nagy alapossaggal, kériiltekin-
téssel és a részletekre is kiterjedd figyelemmel veszi szimba a muvészi pélya alakuli-
sanak legfontosabb dllomasait. Mellzi a hasonlé konyvek gyakori misztifikaciéjat, a
»megszépitd” elhallgatisokat, de a rajongé lihegést is, szakszeri anélkiil, hogy unalom-
ba fullasztani a festd lényének szinességét, dramajit.

Felvazolja a palyakezdést, amikor Faragéra ,,a leger6sebben és legtartésabban Milan
Konjovi¢ festményei hatottak”, majd a ,vajdasigi mivészet fordulpontjaig”, 1952-ig,
a zentai muvésztelep megalakulisaig torténteket, a Hangya Andris vezette rajztanfo-
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lyam, illetve a szabadkai képzSmiivészeti szakosztily biztositotta légkor fontossagat. A
tanulmany szerzdje Faragé elsé 6nill6 tarlatanak megrendezéséig természetszerileg na-
gyobb silyt fektet a miivész életének felvizolasira, mint a mivek sziletésének koriil-
ményeire vagy az egyes miivek elemzésére. Mivel azonban az alkotéi palya fontos éllo-
mésai az 6nill6 tirlatok, ezek szaporodtival Duranci is mindinkédbb a micentrikus
megkéozelitést vallalja, ami e tanulméany legfbb erénye. Erzékeny szemmel és nagy kva-
litasérzékkel rendezte el az alkotdsokra épits, de mindenkor az életrajz meghatirozé
adataibol kiindulé anyagismeretet. Fogékony Faragé mivészetének tartalmi-formai
viltozésaira, igy érzékeli és viszonyitja egymdshoz azokat az Ujszeriiségeket, amelyek a
fest6 miivészetében szembeotldk. Faragé 1958-as, masodik 6nallé tarlatat valasztévo-
nalnak tartja. , A kiallitdst kovetd év nyaratdl szamitjuk a misodik, talin legjelentésebb
és legtermékenyebb korszakit, amely tartésan meghatdrozta tehetségének kreativ ki-
bontakozdsat” — irja. A zentai mivésztelepen val6 alkotast lehetdség, majd az Adan lét-
rehozott faliszényeg-készit6k miivésztelepén késziilt alkotisok sikerérdl szélva azon-
ban nem feledkezik meg arrdl, hogy ez csak az érem egyik oldala, ugyanis a latszola-
gos és ideiglenes sikerek ellenére ,a csendes miiteremben alkot6 fiatal formatervezd
drimdjit még fokozzik a meg nem értett mivész gyGStrelmei. Tervei szemellenzés,
a hagyomanyszeret6 kényelem és a tekintélyféltés attorhetetlen falaiba iitkoznek. Fa-
rag6 csupan »rajzolé« (!), nem engedhetik meg, hogy az 4j, kockdzatos alkotéi pro-
balkozisa sikerrel jarjon.” A faliszényeggel tett probdlkozasaival parhuzamosan Fa-
ragé mind kiforrottabba vilo festészetével is foglalkozik Duranci. ,Az érzékeny és
csendes festd (...) festményein ott érezzitk a tompa zajt, a fesziiltséget és a szorongast.”

 Képei ,akarha rejtélyes mélységekbél tornének felszinre, hogy megéllapodjanak az
dlom és valésig hatirmezsgyéjén. Faragd tijképei nem kotddnek a tij kozvetlen él-
ményéhez, hanem a létott elemeket, az emlékezetet, a fold emberének tapasztalatat
alakitjik 4t olyan egyediilallé faktarava, amely érzékelteti az elhaldsnak és a természet
orok korforgasanak leny{igozé folyamatét”, tapint rd a szerz6 Faragé festészetének 1é-
nyegére. ,,Olyan alkotéi id6szak ez, amely a mivésztelepekkel valo lelkes kapcsolat-
teremtéssel kezdédik, s a faliszé6nyeg-készités megvalosulatlan terveivel és a Szabadkarol
valé tdvozéssal végz6dik”, llapitja meg Duranci, hogy azutén kitérjen Faragd parizsi
tartézkoddsira, Zagrabba val tavozésira s az ezt kdvetd csondre, amely csak az 1973-
ban, a Forum-dij odaitélésével torik meg. Ekkor kezd6dik wjra Faragd, immar megval-
tozott kapcsolata a sziil6folddel, amely azutdn egészen 1986-ban bekovetkezett halaldig
tartott. ,Faragbé Endre a szabadkai miivészekhez mérten szokatlan utat tett meg. Volt
hozzi bitorsiga, de talin a kényszer is kozrejitszott, hogy elhagyja a ,biztonsigos
szuléfoldet”, 6sszegzi a szerzd tanulmanya végén.

Nagy volt a villalkozis és nehéz a feladat, amelyet e tanulméiny szerzdje teljesitett.
Az életmiibdl valo kiemelések vizsgalatainak egyenletességét tanisitja, s éppen ezért
megbocsathaté (mi tobb, az olvasd drommel veszi) az olykor felbukkano elfogultsag,
amellyel egy-egy szdmara kedves képet, példaul a Félszemt lanyt tirgyalja.

»Akikre az utékor emlékezik — ha igazin nagyok —, olyanok, akar a hatalmas ren-
getegek. Egyetlen pontbél indulva kell Gjra és Gjra dtra kelniink, hogy firadsig nél-
kiil bejirhassuk rejtelmes teriiletiiket, és az iinnepélyes felfedezések utan bamulatba
ejtett és megnemesitett dnmagunkra leljiink”, irta egy alkalommal Emile Verhaeren
belga kolts. A Forum Kényvkiadé gondozisiban megjelent szép kivitelezésii Farago-
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monogrifia, amelyet tobb tucat reprodukcid, fénykép valamint gazdag forrisanyag
egészit ki, hasznos ttikalauzul szolgilhat az ilyen felfedezésekhez.

NARAY Eva

INTIM TABLO

Marsall Liszl6: Negyvenegy oregek. Magvetd, Budapest, 1988

Marsall Liszlé legjabb verseskonyve tematikus kotet: negyvenegy portréjanak
mindegyikét az Sregség fogalma koti Ossze. E versekben a lirai én 4ltal megidézett, meg-
szolitott vagy éppen egyes szim elsé személyben beszéltetett oregek veszik kortl
a koltét, s teremtenek vele dialdgust. A dialégusokon tal pedig, akir valédi az, akir em-
lékezéssé koviilt sz6- és mondatfoszlanyok sora, e negyvenegy portré sajitos, intim tab-
16v4, kisenciklopédidva —azt is mondhatnank: maganmitolégidva formalodik.

A kotet élén ,ropke vallomas” all az oregekrdl, bizonyitvin Marsall azon koltdi
igényét, hogy tudatosan megszerkesztett kotetet kivan irni, s azon szdndékit, hogy
verstémdit egy bizonyos probléma koré kivinja rendezni. Tematikai behatirolis ez,
dm nem beszGkités is, hiszen koltdi eszkozet, eljirdsai, s maga a téma, a ,,program”
nydjtotta lehet8ség révén szabadon hozhatja felszinre a létrdl valé tudésit, ide vonatko-
26 emberi-kolt8i élményeit.

Az altalinosbél indul e vallomas, s egészen a gyermekien naiv képzel6déshez tér
vissza, amely az oregeket kirtyaviligb6l érkez6 idegennek ldtja. ,,Gyermeki optikdn”
it ldteatja az arcon talfutd rincokat mint rejtélyes, ,messzi tirgyakra, pontokra felfiig-
gesztett” szdlakat. Majd megvonja a hatirt: ,Eddig a maginyos-maginz6 gyerek ma-
gin-mitologidja: érkezésrél, eljovetelrdl és tivozisrdl, jelenlétrdl és tartamrdl, az idS
lét-allapoted fabrikalasirdl.” A tovabbiakban pedig: ,,Hisz és harminc éves korom ko-
zdtt, mintha megfeledkeztem volna réluk, az 6regekrdl. (...) Gyors sasszékkal vigtam
at magamat kozottik, teli hdborgassal.” S kovetkeznek a negyvenes évek, amikor ,Irtd-
zatosan jelenvaloknak és kiszolgaltatottaknak littam, hallottam, és fogadtam magamba
a vénség egykor semleges nemtnek hitt dimenzidjit. (...) Ez volt az id8, inkabb pilla-
nat, ahogyan egy villanykorte hirtelen elpukkan, amikor tuddsomban az dregek meg-
kuldnboztették magukat”. Ezek a lirai én fejlédésének szakaszai, ez ,nevel6désének”
palyéja, melynek utolsé allomasai mir felismerésekkel telitddnek. Nem véletelen, hogy
e felismerések kozé beékelédik a bergsoni id6 és az einsteini relativitds fogalma. , Folfi-
gyeltem rajuk — dll a vallomasban —, azokra az Oregekre, akiket a virakozds biivol, az 1d6
miuldsanak strgettetése, akik reggel kivanjik, lenne mar dél, délben, lenne mir este, és
éjjel agyukban forgolddva a hajnalodést lesik, igy kopnak ki lassan a jelenlétbdl. Ezen-
kdzben tesznek-vesznek, szoszmotolnek, szinte 4dazan keresnék az értelmes cselekvés
lehet8ségeit; (...) — ki-ki a maga mddjan, mégis ontudatlanul lassitani igyekszik vadul
vagy tlirelmesen ezt a rohanatot.” E ,rohanat”-ban 4ll meg Marsall egy-egy portréala-
nya elétt, ismerdsok és ismeretlenek eléte, s idézi meg egy harangozd, egy tanyasi dreg,
Gé-bécsi, Torok ar stb. emlékét, vagy szol nagyapjardl, masutt Addmrél, vagy Zelk
Zoltanrol, Wedres Sindorrdl, Berda Jézsefrdl... — tudésokrdl, egykori tanarokrol,





