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HOMOKKEPEK
Petrik Pal kidllitdsa a szabadkai Népszinhaz elécsarnokdban

Petrik Pil jellegzetes példdja az tigynevezett kisérletez8 miivész tipusanak. Ahelyett
hogy vilagat 1épésrél- lépésre, folyamatosan épitgette volna, inkibb a miivészet Gjabb-
nal Gjabb 1étezésmddjait, még el nem koptatott lehetosegelt kutatta. Munkassiga éppen
ezért ugyanigy nem koherens egész, ahogy Isten halila 6ta a vildg sem az. Eletmi-
vét nem egyetlen, mindenre kiterjedd alapelv uralja, hanem sok-sok egymastdl fiigget-
len, 6nmagiban is megallé egység. Alapelve nem a monoteizmus, hanem a politeizmus,
nem az egyetlen terrorja, hanem a sokféleségek kiizdelmes egyiittléte.

Hogy Petrik esetében honnan ered ez a vidékiinkén meglehetdsen ritkan eléfordulé
magatartis, nehéz és kockézatos lenne megmagyarazni. Mindenesetre maga a mivész
kiilonleges jelentéséget tulajdonit a belgradi Képz6miivészeti Akadémidn eltdltote idS-
szaknak. Tanulminyéveibdl sajit bevalldsa szerint arra a tandri j6tanicsra emlékszik
legélesebben, mely igy hangzik: ,amit megtanultatok, azt felejtsétek el”.

S val6ban, a kezdeti akadémizmust és a szocreiltd] egyre inkabb eliit, intim figuri-
ciét az dtvenes évek masodik felében egy szivos felejtési kisérlet kdvette. Ennek elsd
eredményei laza ecsetkezelésli, de az emberi fiziognémidra dsszpontosits, expressziv
képek. Az indulatos festi jeliras folytatdsa a kovetkezd, szimomra mindenképpen
legizgalmasabb periddus, melyet maga a mivész homokképeknek, a kritika pedig infor-
melkorszaknak nevez, s amelybdl a szabadkai kidllitds nytjt izelitdt.

Az expressziv fest — igy a fiatal Petrik is — azt vallja, hogy az anyagnak, nevezetesen
a festéknek, a mdvész legbensébb rezdiiléseit, tudat alatti vdgyait és indulatait afféle
erzekeny szeizmograf médjira kell kovetnie. Az anyag tahdt elvileg masodlagos a gesz-
tushoz viszonyitva. Am szdmos példa tudni igazolni, hogy egyuttal épp ez a mivészeti
folfogas az, amelyben fokozatosan félszabadul, 6nallosul az anyag. Gondoljunk csak a
tachizmus legnagyobbjainak, Pollocknak, Wolsnak vagy példaul Tapies-nak az élet-
mivére: j6l megfigyelhetd, hogy a gesztus akkor a legszebb, amikor elveszik mégiile a
szandék, s innen mar csak egy aprd, de annél jelentdsebb 1épés vezet a felé a gySkeresen
) mindség felé, amikor nem a miivész dolgozik az anyagin, hanem az anyag dolgozik
a mivészen. Pontosan ez tdrtént Petrik munkéssigaban is, amikor az expresszivitasbol
latsz6lag vératlanul a homok anyagszeriségéhez, tapinthat6 faktirdjahoz jutott. A kép
ebben a periédusban mar nem valami meglevének a masa vagy utdnzata, hanem olyan
feliilet, melyen a miivész belsé vilagibél szarmazé litktetés éppoly fontos tényezd,
mint a festékbe kevert homok alig megdolgozott, hyletikus 4llapota. Meg kell azonban
jegyezni, hogy Petrik homokképeinek nagy része nem sorolhat6 be egyértelmiien az
informel radikalis 4giba, noha — mint ez a kiallitds is igazolja - az irdnyzat végsS kon-
zekvenciiit id6ben levonta, s egyik-masik képével orszdgos, s6t nemzetkdzi szinvona-
lon is megéllna helyét. Petriket azonban szemlatomast nem elégitette ki eléggé az onal-
16sult anyag Onkifejezése, a megjelenitettel azonosulé megjelenités. A képre hordott
— Tolnai Ott6 szerint kubikolt — feliiletbs] leginkabb kirajzolédik valami stilizélt forma
vagy tajszerdség, ami nem maga a homok, hanem amit a homok leképez. Az informel
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sesztétikija” felSl nézve, ez adott esetben habozisnak, vagy egyenesen félmegoldas-
nak téinhet. Arra a miivészre azonban, aki egész életmiivével az egyetlen terrorja ellen
kiizd, nem alkalmazhaté egyetlen szempont. Szerencsére a tirlat 6sszedllitéi, Jeda De-
negri és Dragomir Ugren sem egészen igy jartak el. Noha éltalanossigban a tisztin
nonfigurativ képekre helyezték a hangsilyt, a vilogatasban helyet kapott néhany figu-
rativ munka is: részint a homokképeket megel6z48, ugynevezett ,papirmunkak” ciklus-
bol, részint pedig a hetvenes évek egyre heterogénebbé vil6 termésébél. A huszonnégy
képbal allé kiallitast igy egyedil a homok hasznilatinak ténye teszi egységessé, ugyan-
akkor Petrik esetében a radikalis informelen belil is meglepd valtozatossig és tobbszé-
lamiisdg dominal. A homok formitlan anyagszertségét kidomborité munkik mellett
lathatunk kalligrafikus elegancidval megdolgozott dinamikus feliileteket, a Hold felszi-
nét idéz6, kopar masszikat, geometrikussi rendezett diinéket és példdul élénk szin-
viligt, vidam homokkompozicidkat is.

Altaldnossagban épp ez a sokféleség kiilonbozteti meg leginkabb Petrik homokképeit
a nagyobb miivészeti kdzpontokban zajl6, id6ben t6bbé-kevésbé parhuzamos torek-
vésektSl. Kozben azt sem szabad szem el6l téveszteni, hogy az 6tvenes évek végén, ami-
kor elsé6 homokképei megsziilettek, Petrik Ggysz6lvan semmit sem tudott a korabeli
miivészeti kezdeményezésekrdl, beleértve természetesen az informelt is. Amit ezen a te-
riileten elért, azt az 6tvenes években divatos programok, teéridk és esztétikak ismerete
nélkiil, kritikusi okitdsok és jotanicsok hijin érte el. Az pedig, hogy igyekezett magat
tivol tartani a nagy koézpontokban dalé radikalis egysikisigtdl, mar eszkdzének jel-
legébdl is tokéletesen megérthetd: a homok eleve annyira informel, vagyis formatlan
anyag, hogy igazat adhatunk Petriknek: mar végsé ideje volt megformalni.
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