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lentd migikus gbronggyé” teszi, a természetnek s a benne lev8 ember-
nek, mindennek a gydjthelyévé és kiindulépontjivi.

A féld életet ad, amely a bizonytalan befejezésbe nytlik; az egyén
egyetlen lehet8sége a méltdsigteljes Allhatatossig (akcib) a természet tdr-
vényeivel 8sszhangban, mert ebb8] a k&rb8l kitérni lehetetlen. Az ak-
cid méltésiga szemben 4ll a szeszélyes természetben verg8d8 bibokkal;
a természet viharainak kiszolgéltatva 4ll a n8, s mégis, mindennek el-
lenére ,,minden n8 tovébbra is sziil gyermeket”, ezért Nemes Fekete Edit
8si aktivizmusdnak motfvuma: nd = fsld.

Az ,alkotéi semmit” agyagfoltokba boritva, mint amikor gyermek-
kori személyiségét vetitette a semmibe, az alkotéi elvonatkoztatds fol-
tocskdiba burkolta. Nemes Fekete Edit ma az anydkat, gyermekeket és
emlékviliga mis kedves alakjait formilja meg. Egyforma agyagruhdjuk-
ban egyéniségiikkel vilnak ki a hasonlék kéziil. A foldanya, s a fold-
asszony alkotdsaiban az anyag és az érzelem szimbiézisa, egyidejlleg mé-
vészet és sziikségszerlség! A tapasztalt kéz spontaneitdsa, s az elvékonyi-
tott agyagfolt engedékenysége szolgilja a milivész alkotdi kifejezésée; a
formik az érzelmi fesziiltség hatdsira hajlanak és hullimzanak. A pa-
tina alatt a terrakotta kezdet és vég nélkiili, id8tlen életet él. Csupén
autentikus lexik4ja 4ltal lehet felismerni, amely els6sorban magdnak az
anyagnak a természetér tartja tiszteletben, természetes kifejez8képességé-
nek méltdsdgit, amely a mlvész tdrsdul szeg8dik vitdlis akciéjiban.

Az agyagdrapéridk természetesen hullanak al4 a titokzatos vertik4li-
sokrdl, vagy eltakarjdk a gorcsbe rdndult maginyossigot, esetleg szét-
hasadva lemeztelenitik az emberi valdt, lebegésiikkel az eltdvolodést
sejtetik, redBikkel és terjedelmiikkel hovatartozdsukrél tandskodnak. Az
anyagdrapéridk zsebkend8k a siratéasszonyok gydszruhdin, a maginy
bugyrai — védenek a szélt8l, a hovatartozds jelei, z4szl6kként életet
hirdetnek, miskor pedig az emlékezés nyugtalan vagy elnehezilt réte-
gei. Ezek alatt a rongyok és burkok alatt konkrét, néven nevezhetd 1é-
nyek fiziognémia nélkiili szelleme remeg. E formédk léctrejotvét is leg-
tobb esetben kedves lények tdvozisa ihlette, akiknek a neve immir
csupdn emlék. Az emlékeknek nem kellenek az arcok, ezek az emlékek
annak a hangstlyozott érzelemnek a cizelldlt kifejezései, amely mind a
szerz8hoz, mind a néz8hoz kozel 4116 megsejtés formdit épiti.
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Azt a fest8t, aki ¢8] van a hatvanon, és aki immdér t8bb mint hirom
évtizede képz8mlvészeti életiink hivatalos élvonaldba tartozik, nagyon
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kockdzatos lenne fiatal mlvésznek nevezni. Ferdinand Kulmer nagy
belgradi retrospektivijit litva mégis az az érzésiink, hogy egy fzig-vérig
fiatalos alkotétipussal van dolgunk, aki kopaszodé fejjel és 8sziil sza-
k4llal is ugyanolyan lizasan keresi a festészet Gjabbndl Gjabb lehet8sé-
geit, mint egy huszonéves. S itt nemcsak arra a kézhelyre gondolok,
hogy életmvér 4ttekintve egy sokfelé mutatd, Ssszetett vilig bontakozik
ki, hanem arra, ami az utdbbi id8ben épp a huszonéves festBknél ta-
pasztalhaté, és amiben a teoretikusok 4ltaldban a posztmodern életérzés
alapvetd tiinetér 14tjdk: nem egy vildga van, hanem tbb, s8t e kiilon-
b6z8 viligok mogott még kozds nevezdt sem lehet taldlni. Az egyes
képek littdn az az érzésiink, mintha nem is ugyanaz az ember festette
volna 6Bket.

A kidllitds szervez8i szemlitomdst ennek tudatiban csoportositottik
miiveit, aminek az lett az eredménye, hogy az egész Ggy hat, mint a
hébort utini festészet kissé elnagyolt, szubjektfv stflustdrténete. Mir6l
is van sz6? Az Stvenes évek végét8l napjainkig Kulmer 5t—tiz éves ké-
séssel Osszesen Ot festészeti irdnyzatra, vagy ha dgy tetszik, divathul-
limra reagilt: az informelre, az akcibfestészetre, a kalligrafizmusra, a
neoexpresszionizmusra és végiil a festészeti anakronizmusra.

Korai, figurativ munk4i, melyek talin leginkibb a Matisse-ndl tapasz-
talhaté mediterrdni nyugalmat idézik, az Stvenes és a hatvanas évek
forduldjira teljesen elveszitettdk 4brdzolé funkcibjukat és — akdrcsak az
eurdpai informelben — a festék megdolgozatlan, formitlan, anyagi 4l-
lapota lett a képek f8szerepldje. A magmatikusan kavargé masszdbdl
hegyldncolatokként vagy kis szigetekként emelkednek ki a festékbe ke-
vert tormelékanyagok, mikdzben csak itt-ott villan fel egy-egy 6vato-
san adagolt, derfisen vildgfté szinfolt. Az informelperiédusbél még lo-
gikus 4t vezetett ahhoz a felszabadultabb, spontidnabb festSi jelirdshoz,
amit a szakérebk gesztusfestészetnek szoktak nevezni, majd révid idé-
vel késBbb az ugyancsak intuitfv, de mir a keleties kecsességer idézd
kalligrifidhoz. E képek littin tagadhatatlan, hogy Kulmer mir az ot-
venes-hatvanas években egy rendkfviil képzett, abszoltt vizudlis ,,hallds-
sal” megéldott alkoté volt. Egyszerfien nem tudott hibdzni. Még a leg-
nehezebb technikdkkal is olyan virtudz médon bint, hogy az kész cso-
da. Csurgatort kalligrifidi péld4ul Ggy hatnak, mintha maga a j6 isten
intézte volna el, hogy a festéknek pontosan hova kell cséppennie, meny-
nyire szabad szétfréccsennie, és hogyan kell megmerevednie. Ez a kifi-
nomult virtuozit4s azonban egy id8 utdn kezd kiiiriilni, ami kiilondsen
akkor deriil ki, ha munkdit képzeletben a megfelel§ elSképek mellé tesz-
sziik, ilyeneket ugyanis, sajnos vagy szerencsére, de tgyszélvin minden
esetben talilhatunk. Kulmer képei els§ pillantdsra jobb benyomist fog-
nak kelteni: 4ltaldban pontosabbak, letisztultabbak, perfektebbek. De ha
gondosan megvizsgiljuk Oket, kideriil, hogy hidnyzik bel8lik valami
nagyon lényeges, amit szavakkal legfeljebb sarkitottan lehetne érzékel-
tetni. Arra a titokzatos, rendszerint apré hibdkkal is koriilbistydzote
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er8re gondolok, ami egy-egy Wols-, De Kooning- vagy példiul Soulage-
mib8l sugirzik: a céljdt még nem tudd, az ismeretlennel szembenilld
akarat ambivalens ereje, aminek kdszénhet8en a kép nem wvan, hanem
torténik. Kulmer els6 hirom korszakiban a képek tilnyomé tSbbsége
ebben az értelemben mdr van, ami méisként fogalmazva azt is jelenti,
hogy vészesen a designszellem kozelébe keriilt.

Az els8 nagy litvinyos fordulatra a hetvenes évek méisodik felében
keriilt sor: Kulmer viratlanul dgy dontdtt, hogy elszegddik amerikaias
Gjexpresszionistinak. Ennek koztudottan az a f§ feltétele, hogy nem
szabad tudni festeni. Kulmer szdmdra, aki koribban mir-mir tilzott
vizudlis mfliveltségr8] tett tanibizonysigot, ez egy omként villalt, de fel-
tehet8leg nagyon gydtrelmes beavatisi szertartdsnak szdmithatott. De
végiil is 8 gybzott: sikeriilt neki hasonléan zavaros képi vildgot terem-
teni, mint amivel a New York-i gyermekek Arasztottdk el a vildg kép-
z8mivészeti kirakatait: teli viddm Micky egerekkel, 16fejli bacsikkal és
egyéb jbpofa dolgokkal. Azutidn egyszer csak megint gondolt egyet, és
dgy dontdtt, hogy Atpirtol a fiatal olasz anakronistikhoz, akik par éve
azt javasoljik, hogy teljesen id8szeriitlen dolgokat kell foleleveniteni
— lehet8leg klasszicista, manierista vagy barokkos stilusban —, s ra-
addsul Ggy kell tenni, mintha az ember komolyan csindlnd, amit csi-
n4l, kézben azonban ki kell deriilnie, hogy mégsem csindlja komolyan.
Kulmer ezt is komolyan vette, és megint csak gy8zdtt. Ismételten bebi-
zonyitotta, hogy még mindig fiatal 8, & persze vAltozatlanul divatos. E
sorok igen fiatal fréja mindezt csak 6szinte irigységgel tudja nézni: re-
méli, hogy oregségére & is megfiatalodik majd, & végre a kritikusokkal
egyiitt tudja iinnepelni ezt a nagy konfdziét, aminek neve 4j festészet,
és aminek Kulmer kései fiatalsigét kdszonheti. .
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