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Zenei produktum és kozonségizlés kozott az évszdzadok folyamin
mindig volt rés, de ekkora szakadék, mint korunkban, taldn soha. Schén-
berg, Anton Webern, Alban Berg és a tSbbiek ma sem ,,mutatnak” iga-
z4dn a pbddiumon, az el8addmivészek és a hallgaték egyarint idegenked-
nek t8liik. Az okok kozismertek, bir egyben kiilondsek is. Kiilonosek azért,
mert napjainkban valéban igen sokan képesek az aktlv muzsikéldsra és
tijékozottak a zeneelméletben. A modern zenei trekvések azonban meg-
keriilik a zene egyetlen formaalkotd tényez8jét, az ismétlést, eziltal
a zene lobogtaté csoddjira éhes kozdnség nem taldl logikai utat
a mi érzékeléséhez, kitapintdsihoz; a széttordelt ritmika és a homilyosan
egymast kovetd vagy egymést megszakitd témavaridnsok szinte lehetet-
lenné teszik a belsd kédrendszer kiismerését. Erre rdéreztek az el8adé-
mibvészek is, akik a lejegyzett mlvek tolmicsoldsit villalnik, az egyé-
ni virtuozitis felvillantisinak esélyével — & hatat forditanak annak
a mai konkrét, illetve elektronikus zenének, amely val6ban mostohdn
banik veliik, kevésbé ad lehet8séget a kiilonb6z8 személyiség-tipusok, az
egyéni megfogalmazisi mdéd megnyilvinul4sdra. Ugyanakkor az 4tlag-
hallgaté is lényegében mindig azt szeretné Gjraérzékelni, djrahallani, amit
mér tud, aminek birtokdban van, ez pedig a klasszikus szerz8k felé ve-
zeti, a modern milvek irdnti igénye igy elenyészd.

A zene fegyelmet, egységet, bizonyossigot és szabadsigot képvisel. Csak
ezek birtokiban vardzsolhat és blivolhet. Csak fgy nyithatja meg a leg-
mélyebben megszenvedett tabukat, csak igy alkothatja djra a természet
szimbdlumait. fgy vezethet 4t a csiiggedt percekbdl valami mis id8kbe,
a valédi jelrendszer identitasiba.

A teljesség: a formiba tordelt szabadsig.

Bach muzsik4ja a teljesség. Taldn éppen ezzel magyarizhaté id8szer(-
sége, s 4ltaldban véve az a rokonszenv, amelyet a barokk zene irdnt
érziink. Bach neve jelzi a monumentalitist, az igényességet és a szabad-
shgeszményt. Egyszéval mindazt, amit minden kor minden embere keres.

Bach népszerliségét emliteni taldn felesleges is. Okait kutatni anndl iz-
galmasabb. A zenetdrténet ismer8i és az esszéirék szdmos receptet adtak,
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a kérdés azonban tovébb nyugtalanit benniinket. A valldsos érzés irdnti
nosztalgia, jeleniink nagyfoké 4ltalinos matematikai mfiveltsége, a ko-
z0sségi tartalom kisugdrzdsa, a monumentdlis mlvek irdnti igény, Bach
rendkiviili tehetsége, olykor gépiesen hdmpolyg8 zenéjének szdzadunk
megidézése, a nyilvdnossigot meghddité ereje, dallamrendszerének érthe-
tOsége, a rogtonzés lehetBsége, a diszités szabadsiga, egyfajta zenei anya-
nyelv kbzelsége — mindez kiindulépont lehet, de mindezen tételekkel
vitatkozni is lehet. Mert a valldsos tartalom ma méir igazin nem per-
dont8, zenéjének matematikai 4brdja 4ltaldnos iskolai szinten is megold-
haté, kozdsségi tartalma a népzenének is van, monumentdlis miiveket
miésok is alkottak, Mozart, Beethoven és Barték legalibb olyan tehetsé-
gesek voltak, mint 8, Liszt é Chopin a kdzdnség el8tr tetszetSsebb és
héditébb, a méizene dallamvitele viligosabb, improvizilni a dzsesszben is
lehet, a diszitést lényegében birmelyik zenei mifaj elviseli, a zeneiskoldk
pedig nem csak a barokk zenén nevelik a didkjaikat... Az 8sszefiiggé-
sek azonban mégis tagadhatatlanok.

Kdzbevet8leg most valamit a bachi mf utééletérdl. Haydn még inkibb
Bach fidrdl, Philipp Emanuelr8l tudott, Mozart mir az igazi Bachrd],
Beethoven 4llitélag fejb8l jitszotta a Wohltemperiertes Klaviert. 1829.
mércius 11-én Felix Mendelssohn-Bartholdy bemutatja a MA4té-passiét, ép-
pen szdz évre ri, mint ahogy az &sbemutatét valdszinfileg megtartottik.
A romantika korszaka kdvetkezik, amely nem kedvez éppen Bach ,,sta-
bilitdsdnak”, a megdllapodottsdg nélkilli indulatdrvények letaszitjik a
nyugvéponton elhelyezkedd természetes életer8t, hogy azutin szdzadunk-
ban — elsbsorban kollektiv tudattartamigényként — a bachi életmli ismét
teljes fényében 4lljon a kézdnség elbtt,

A zenei kommunikicid 8svényt keres.

Es éppen ma, amikor levetnénk 4larcunkat, cserébe az emberi meleg-
ségért.

De miért hozzd fordulunk vigaszért? Hozz4, aki fiai szdmira nem
volt tSbb halomnyi kottdndl? Evei multdval egyre ink4bb egyediil ma-
radt. Lirm4s korunk felé kiildte volna féigasorozatait? T4rsak utin ku-
tatott az évszdzadok futd lejt8jén, vagy muzsikdja egyszerlien er8s szer-
vezetének cs6dje lenne? Milyen személyes kidbrindultsig hozhat ilyen
Osszekarolkozd kozdsségvigyat?

Eletének ismerete, s a szdmok torvénye nem vezet el benniinket teljes-
séggel a zenei rejtjelek megfejtéséhez.

Vessiink most inkédbb egy pillantist a dzsessz természetrajzéra, arra
a zenei miifajra, amely szdzadunk tfzes éveit8l kezdve 6ridsi tomegeket
mozgatott meg, s amely hosszii id8 utin ismét viligjelenségként hatott.

A dzsessz meghatdrozdja a ritmus, lényege a rdgtonzés &s a vari4cié.
A dzsessz a rdvid dallamképlet feldolgozdsa, szabad teret hagy az eld-
adémitvész inventivitdsdnak. Igy van ez a barokk zenében is, s mir
csak adalékként tehetjiik hozzd a XVII szdzad zenei tankdnyveinek
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tandcsit: ,,Ne azt jitszd, ami a kottdban 4ll, és ne gy jétszd, ahogyan
le van frva”, s mindjirt eléggé viligosan litjuk, milyen is ez a tdvoli,
mégis lényegi kapcsolat a barokk zene és a dzsessz kozott. Ugyanakkor
a dzsessz — miként a barokk is — lehet8séget nydjt a zenésznek, hogy
hangszerét ontdrvényden, a technikai adottsigokat szabadon kezelje, a
hallgatésiggal pedig kozvetlen viszonyt alakitson ki, 4ttérel nélkiil koz-
vetitve a rogtonzés és a virtuozitds dromét.

A dzsessz semmivel sem haszndlja ki kevésbé a hangszer adta lehetd-
ségeket, mint a kortirs komoly zene, viszont torekszik a kozérhetdségre:
az egyszerl dallamvitelre, a hangnemhez visszatéré harménidra és a ki-
tapinthaté ritmusrendszerre. E mdforma zenésze tobbszor is nekifut az
alaptéménak, meghajlitja, megcsavarja, lebontja; a fontos az, hogy az
adott pillanatban az el6adé hogyan képes erre a lebontdsra. A kozénség
pedig kétszeresen is elégedett: egyszer, mert ismer8snek tlnik szdmdra
az, amit hall (még akkor is, ha az alaptémit nem ismeri), mésfel6l
viszont 4téli, 4térzi a produkcié egyediségébdl szirmazé rendkiviiliséget,
hiszen ami most elhangzik, az egyszeri, ugyanigy soha meg nem ismé-
telhetd.

Az improvizicié orome és a virtuozitis ordme egy t6r8l fakad. Es
egymés felé kozelit a hiromszdz évvel ezeldtt sziletett barokk szerzd
zenéjébdl kisugdrzé orom, s a ma dzsesszmuzsikusinak a jatékbédl fakadd
dréme is.
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