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A szlovák irodalmat jugoszláviéban irodalrnntörténetileg és tipológiai-
lag nyelvi hagyonnánya és a jugoszláv irodalmak összefügg ő  egészébe  
való tartozása határozza meg. Lényege és sorsa hasonló, mi több, azonos  
azon jugoszláv nemzetiségek irodalmáriak léi ►yegével és sorsával, ame-
lyekről elmondható, hogy szoros nyelvi (és nemcsak nyelvi) k ђlcsönös-
ségben élnek anyaországaik literatúráival. Az effajta irodalmak történeti 
fejlődése a mindkét meghatároz5 kontextus -- az anyaországi és a jugo-
szláv -- közi- tti kölcsönösség létrehozásának jegyében zajlott, amit 
viszont nem helyes összebékíthetetlenül ellentPtes hatóer őkként értelmez-
nünk, elsőbbségér± I:üzdő  erőkként, hanem leggyakrabban olyan eg; mást 
kiegészítő  erőpárkеnt, amely együttesen egy eredeti irodalmi kontextus 
létrejöttét tette leh сtđvć, a jugoszláviai nemzetiségek (esetünkben a szlo-
vákság) irodalmi :iontextusáét. Ezért beszélünk a jugoszláviai szlovák 
irodalom irodalon.tiirténeti, valamint tipológiai textuális hármasságáról: 
a szlovák irodalom törzsanyagához való tartozása szemmel látható, 
ugyanakkor kétségbevonhatatlanul belép a jugoszláv irodalmak kontextu-
sába is (pontosabban: részt vesz annak konstituálásában), tovább S fej-
leszti a saját tipológiai kontextusát. 

Az effajta háarinas hovatartozás saiátos köztes irodalmi közösségre 
utal, olyanra, amely összehasonlító szempontgól érdekes elméleti, mód-
szertani +kérdésnek rnutatkozhat.Épp az elméleti meghatározni nincsenek 
rnég tisztázva az ilyesféle irodalmi közösségeknek, habár gyakoriak az 
adott részviszc•nyok meghatározásával kapcsolatos próbálkozások. Ezen 
sorok írója is — pl. A szlovák irodalom, valamint a jugoszláv irodalmak  

kontextusa cfnrií munkájában — megpróbálja irodalomi,örténeti szcmpont-
bбl végigkísérni a jugoszláv irodalmi hontextussal való tipulógiai kap-
csolatteremtés iolyamatát. A jugoszláv irodalmi dimenzió létrehozásá-
nak egyik fő  szempontját a jugoszláviai szlovák irodalomban a jugoszláv 
motívumok behatolásának a folyamatában láttuk, mindenekel őtt az el-
beszélő  műfajok esetében. A komparativista létszögéb ől tudatában va- 
gyunk annak, hogy ezeket csupán mint küls ő  tényezőket kezelhetjük, 
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azonban éppen ezek a küls ő  tényezők jrultak hozzá nagymértékben tá-
jaink szlovák prózájának (a realizmus siílusfor rációja) tipc ъlógíai á s struk-
turál6dásához, úgy ingy az akkori anyaországi szlovák irodalom prózá-
jához viszonyítva, az irodalmilag !különleges modellálásaként határozhat-
juk meg az említett folyamatot. Hasonló kérdéskörrel foglalkozik a Li-

terarnohistorick ~v kontext slovenskej juhoslovL'nskej literatury cími mun-
kánk is.  

Természetes гn ezek csak kezd ő  szakaszai azon feladat végrehajtásának,  
amely végső  célul a jugoszláviai szlovák irodalom összefoglal ć  tёrréneté-
nek megírását tűzi ki. 'Tekintettel annak vitathatatlan hárjлаs kontex-
tualitására, ez az összefoglaló, ha nem is teljes egészében, de kos,iparati-
isztikus alapokra kell bpüljön, metodológiáját az összehasonlítd eljfrá-

soknak kell jellemezniük. Ezen -  végső  cél elérését mindenképp számos  elő  
munkálatnak kell. n+egeh5znie, különösen a jugoszláviai szlovák irodalom  
fejlődéstipológiája területén. A szóban forgó el őmunkálatok közé sorol-
hatjuk a Sloven.sk т  literatura vo Vojvo:line z perspektivy povoj:iovEho  

vyvinu tanulmán}uukat is, melyre bizonyos értelemben ez a isiunkánk is  

épül. A háború ut<ni szlovák költészet fejl ődéstipológiáját követve tehát,  
Bit kivehetőbb fejlődési szegmentumot vigy elhetünk meg:  

Az első  szerkezeti dominánsa a forradalmi humanizmus, a pátosz-
szal mint stilusalkotó ismérvvel, a forradalmi dallal mint alapzsn ~rrel,  
melynek fő  képviselője ;uraj Mučaji és Pal'o Bohul.  

A forradalmi humanizmus költészetének els ő  regenerációja az exp-
resszionista ecrpirirnnus szerkezeti dominánsában tükröz ődil. (stilusalkotć  
jellemzője a metonimikus szimbolizáció, alapzsánere a perszonalizált for-
radalmi dal, fi» képviselője Andrej Ferkoj.  

Az új fejlődéstipológiai szegmentum szerkezeti dominánsa az imp-
resszionisztikus pánszenzualizmus (stílusalkotó jellemz ői a kép zett.ársitáson 
alapuló költő i ,képek, alapzsánere a haj költemény, fó képvisel ője Ján  
Labáth).  

A szélsőséges metaforikusság mint szerkezeti domináns (stílusalkotó  
jellemzője a - szemantizáci0 elve ismétléssti, alapzsáner nélkül, ft; képvi-
selője Michal Babinka).  

Mitológiai szimbolizmus mint szerkezeti domináns (stílusalkotó jel-
lemzője az archetipikus szimbolizáció, alapm űfaja a reflex:c vers, f ő  
l; épviselője Vít'azoslav Hron.ec).  

Ezek a fejlődési szegmentumok nem fedik teljesen a háb оrii utáni szlo-
vák költészer tipológiáját. Szinkronikus keresztmetszetnek szántuk vala-
mennyit, azon xnegh аtározott költői törekvések metszetének, a г. ► elyek  a 
tipológiai újítások impulzusaival ösztönz őeknek mutatkoztaK a fejl3dés  
szempontjából. Semn iáképp nem ölelik fel a fejl ődési szempontbz ъl sta-
tikus struktúrákat (az idézett munkában a lírai szentim еntaiizmusról  
mint a szlovák költészet szerkezeti dominánsának jól kiveheríí szubdomi-
nánsáról beszélünk. Erre az öt szerkezeti dominánsra azonban neu kel- 
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lene kizárólag szinkronikusan tekinteniink, ehelyett átvetíthetjük diakro-
nikus perspektívákba is. Így, ebb ől a látszöghđl aztán megfigyelhetjük, 
miszerint többnyire zárt fejl ődéstipol бg:ai szerkezeteket képeznek, ami 
viszont nem jelenti azt, hogy egy más- és irodalomközi viszony latokban 
nem rendelkeznek a szövegközi ráépLilések, kapcsolódások. típusainak 
egész hálózatával. Példának okáért nyilvánvaló, a forradalmi humaniz-
mus szerkezeti d оminánsa, amely- a népfelszabadító háborút és az arra 
rákőszi nő  éveket jellemezte, tipológiailag azonos az akkori jugoszláviai 
költészet ko_iteх tusával, s hogy ezzel párhuzamban változott, m бdosuít 
aztán jómaga is: már az ötvenes évek kézderén elt űnt belőle a tragikus 
bаlladaiság, a ziikkenđmentes szónokias derűlátásnak engedve át he-
lyét, amely fejlődéstipológiailag túlnyomórészt nem mutatkozott gyümöl-
usözőnek. Akárhog is azonban, ezen szerkezeti domináns bizonyos szá-
lai szövegközi kaрсsolatokat létesítenek, mindeneikel đtt egyés költők bel-
ső  fejlődési vonalán. Pa[o Bohuš esetéb гn például több ízben is találko -

zunk a felakasztott petr őci élharcosok témájával különböző  időpontok- 
ban írt verseiben (A szabadságért elesett sírja felett, Kender, Az áldozat)  

— amelyekben a szövegközi kapcsolódások tipológiája a tragikus balla-
daiságtól és pá гosztól az .egzisztenciális kérdések felvillantásáig terjed ő  
skálán mozog, ami 1_étségtelenül a domináns jegy átstrukturálódására vall: 
Körülbelül ugyanez történt az impresszionisztikus párszenzualizmus és a 
szélsőséges metaforikusság dominánsaival is. Ezekrő l el kell mondani, hogy 
az itteni szlová л  költészet szövegkörnyezetében a többi jugoszláv iroda-
lom háború utáni modernizmusának tipológiai hozzátartoz бit jelentik. 
Csakhogy ezen „modernizmusok" tipológiai meghatározásánál szem el őtt  
kell tartani azt, miszerint konstituál бdásukban lényegileg jelen vannak  a 

ét háború közti avantgarde egyes szerkezeti vonásai, amelyek fejl đdés-
tipológiai szempontL• бl való já.ban hagyományos elemeket k гp v iselnek. Így  
például Ján Labáth költ ői munkásságában az ötvenes évek vég гn és a  
hatvanas évek eleién nyilvánvaló a szcrz őnelc a háború el&ti cseh és 
szlovák poétizmus áramlataival való „levelezése"; míg Miclial l аbinká-
nak a hatvanas évek els ő  felében a szürrealizmussal való t аlálkоzá.sa. Ez 
a kapcsolat aztán fokozatosan lazult, ami úgyszintén kihatott a domi-
náns átstrukturálcidására. 

A felsorolt szerkezeti dominánsokból kiviláglik, miszerint a hóborti 
utáni szlovák költ.>szet :ő  fejlđdésvonalában Juraj Mu ај i és PaTo Bo 
huš áll (negyvenes ćvek), továbbá: Andrej Ferko (az ötvenes évek elején),  
)án Labáth (az ötvenes évek vége és a hatvanasok kezdete), Michal Ba-
Linka (hatvanas évek), Víiazoslav Hror ~ec (a hatvanasok vége, hetvenesek 
kezdete). Ámde neon szabadna töretlenül egyenesnek látnunk ezt a vona-
lat: egyedül Juraj Мućaji (1945-ben hunуt el) és Andrej Ferko (Megbi-
lincselt vér című , 1954-ben napvilágot látott válogatása után költt őként  
ritkán jelentkezik) költészete esik egybe bizonyos szerkezeti dominánssal,  
míg a többi - költő  alkotóilag nem csupán az általuk tipológiailag meg- 
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jelölt korszakban van jelen. Ebb đl a nézöpontbбl érdekes végigtekinteni 
Yalo Bohu költői munkásságán! A negyvenes évek után al'_kotúi lendü-
letében hosszabb sziinet áll be, pár verssel jelentkezik az ötvenes évek 
derekán, hogy csak a hatvanas évek derekától errefelé lendüljön bele гrö-
teljesebben ismét. Az els ő  hallgat-ás eredrrényc mindenképp a szí nokias 
cíerűlátás eltűnse вohuš költészetébđl; nagymértékben más élettapaszta-
latok által diktálva, már az a pár, ötvenes élekből származó у  erse is az 
ironikus gesztus poétikáját sejteti, amely tipológiailag a Gy őлedel,nes ki-
űzetés máig kiadatlan versválogatásában gyünzilcsözött. Lehetetlen volt 
elvárni, hogy a szlovák költészet konteхtusában Jugoszláviásan ilyenfaj-
ta poétikából külön szerkezeti domináns alakuljon ki — tudniillik telje-
sen egyéni, kulön tapasztalatokon és tudaton alapul, ellenben nyilvánvaló 
szövegközi ráépülése az anyaországi szlovák költészet egyes részeire, pél-
dául a „bebörtönz;3tt költ ő" témájával kapcsolatban. A történ гlem ab-
szurditásával való ilyesféle csípős, kíméletlen leszámolás után Bohuš a 
verselés más modellje felé fordul, és az eufemizmusokat keril ő  püétika 
meghátrál a lírai hangulat el őtt, kezdve a, Csi'lagköles (1972) gvújtemény--
nyel. Ezek a versek csakugyan az innováció pillanatait jelentettek — az 
idillikus síkság dolgairól szóltak: let űnőfélben levő  dolgokról, méghozzá 
idillikusan és nosztalgikuson, mégis ellenállva az érzelg đsség k::lönféle 
árnyalatainak. Boluš tudniillik egy olyan kintúi képiség mellett döntött, 
amely az átéltnek ćs az átélésnek kiilönisségét és egyediségét domL-orítja 
ki. Bohuš verseiben még — a hetvenes évek kezdetén — a birtokos eset 
metaforikus szószerkezetei sem hatnak túlhaladott kifejezési struktúrák-
ként, mert bc;leillenek az ikonizáció megismerésének sajátos folyamatá-
ba. Már észrevételt nyert (V. Hronec), hogy Bohuš, kezdve a Csillagkö-
lcssel, a költészet azon verisztikus konceptusa mellett foglal állást, amely-
nek testvérpárjai mind az anyaországi szlovák költészetben, mind pedig 
egyes jugoszláv köit3k munkásságában felismerhetők. A költúi kifгjezés-
mбd strukturálódásának szempontjából i оhuš költeményei leggyakrabban 
parabolák: az átélt verisztikus realitások a szemantizáciú folyamatába 
kerülnek, ami a ,költđi kifejezést az általánosabb, univerzálisabb jelenté-
sek felé mozdítja. Nagyobb elmozdulás akkor tapasztaliiat ć, ha a Csil-
lagkölest az Id4vci megérkezünk (1974) válogatásával hasoníitju'k össze, 
amelyet a konkrétnek az univerzális felé való eltolódásaként határozha-
tunk meg. Már a Csillagköles egyes verscímei (A Ja, Eső, Éhszakai kút,  
Nyári hímzés, Csárdás) és az Idővel megérkezünk (É  -telem, T er.-,i ,  Fiz-
toпság, Ok, А  oldozat) verscímei elđrejelzik ezt az eltolódást, igv le-
szögezhet,: a két kötet tipológiai kapcsolatai meghatározott parabolikus 
szerkezeten nyugszanak. Tehát a Csillagkóles óta Bohuš műveiben a köl-
tđi kifejezésniád- teljes modellje lelhe гđ  lel, amely jellemzőjévé válik ké-
sđbbi gyűjteményeinek is (a szerbhorvátul írtaknak, mint az Eleve éíet-
f ogytiglan élet, 1977, továbbá a' Szon c`. ta szólóra, hallgatásra és dudáгa,  
1978). A hetvenes években 1 оhu a jugoszláviai szlovák irudalon: leg- 
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termékenyebb költje (említett négy kötete mellett szerbhorvátul V. Hro-
i ec válogatásában és átdolgozásában 1979-ben megjelent Кiúzetés című  
kötete is, szlovákul pedig összmunkásságából az Életfogytigl аn elevenek,  

1981), ami már ónmagában arra utal, hogy ćpp az ő  munkássága hatá-
rozza meg lényegében a szlovák költészet megfelel ő  szakaszának arcula-
tát. De mindamellett, hogy az Eleve élet f ogytigia п  élet és a Szonáta szó-
lóra, hallgatásr és dudá;а  című  versgyűjteményeiben bizonyos üj szerke-
zeti elemekre (a hangnem fokozott ironikusságára, egyes reálfáknak a 
r»itikus dimenziókig való mélyítésére), t оvábbá olyan alkotásokra bukka-
nunk, amelyek a jugoszláviai szlovák költészét cs űсsteljesítmеiiyei közé 
tartoznak (pl. Az angyal című), mégis az a benyomásunk támad, hogy 
Bohuš a Csillagkölсsben megmutatott versszerkezeti modellhez kés đbb  
сsupán hozzáépített, kicsit kidolgozottabbá téve azt. Úgy t űnik, ezt  a 
folyamatot minta szerkezeti modell zárttá tételének folyamatát jellemez-
hetnénk. Mondjuk, a Komlótermeszt ő  és a Virradat (Szonáta ...) költe-
anényeiben sorra fсllelhet ik a munkásságának erre a korszakára jellemz ő  
szerkezeti elemek taz univerzálisnak konkréttel történ ő  szeшantizációja, 
gnomikusság, metaforikusság az érzelmekkel telitett alkotói gesztus szol-
gálatában), ezek azonban olyan s ű rű  ikonikus szöveget képeznek, hogy a 
szövegközi kapcsolódások lehetősége még a keltő  egyéni £ejk ►désvonalán 
belül is erősгn metikérdójelezett. Elképzelhet ő, hogy e költő  elkövetkező  
munkáiban majd radikálisabb tipológiai vágásra kényszerül. 

PaPo Bohul költészetével jugoszláviai szlovák lfra egy k leg;elent đsebb 
eredményét érte cl. Habára szerkezeti modell bezárulása nyilvánvaló, 
mégis nyomon követhetők a szövegközi köt ődések egyes fonalai, ame-  
l~ eket jómaga kezdeményezett. Nemcsak azokban az esetekben, amikor  

az szemmel láthatóan affirrnatív (Viera Benková egyes verseiben, vagy  

Tomaš Čelovskiében, még inkább a Boliušnak szentelt versekben), hanem  

a tipológiailag mwsfél orientálódó verse! k esetében is. 
Mindenekelc?tt figyelmesen meg kell vizsgálnunk Boliuš és Michal. Ba-

binka munkásságának tipológiai viszonyát. Véleményünk szerint BaLinká-
rak az Apám szólúsker іjében című  kilteménye.. amelyet Bohušnak aján-
lott, a szövegközi affirmáció jellegzetes példája, a költ ői szókészlettől 
a szemantikáig, úgyhogy sarktételes költői gesztusként foghatjuk fel, mint 
Lоhus költői világának igenlő  affirmatív osztályzatát. Szélesebb tipo1 б-
giai relációkban Tiohuš és Babinlca verseinek szerkezeti mod сllje homlok- 
egyenest különbözőnek tűnik. Az első  költői képzelete vizuális, míg a 
másiké auditív típusú; az előző  a gnбmikus kifejezés mellett döntött, az 
utóbbi viszont szabály szerint párhuzamokra és ismétlésekre támaszko-
dik versépítésében_; az egyiknél a kifejezés elszemélytelenítése mögött az 
egyénileg átél*, térh ~ídítása figyelhető  meg, míg a másiknál az egyéni, s őt 
szubjektív élmény szolgál kiindulópontul a szemantikai egyetemesítésnek. 
Ezek a különbözőségek nyilvánvalóan а  iköltűi kifejezésmód strukturá-
lódásának szintjén léteznek, ilyképp egészében nem okozhatják a szerke- 
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zeti dominánsak teljes ellentétességét. Mondtuk már, hogy Michal Babin-
ka a szélsőséges metaforikusság szerkezeti dominánsának fó kepvisel бje  
volt, amit Terek (1961), A tavasz er ővonala (1962-bői, kéziratban m -
radt), A vissz:І  nem tépések gyönyöre (1964), valamint Taipunk alatt  
humusz (1967) köteteiben inaugurált. Már a Kérgesedő  duzzanatok  
(1969) vrsgyújteményében észrevehet ő  a szerkezeti domináns bizonyos  
tipológiai módositasa a létkérdéses önértékelések értelmében. Babinka  

felhunyt 197?-beiil verseibe a hetvenes évek elején belopóznak az elégikus  

hangulatok, gondoljunk csak pl. Az érkez ők nem térnek vissza című  
nagyszerű  kQltQménуére! Ez az elégikusság valamiféle kiinduló létál!аро -
tot képvisel, amely a lírai alany önértékelését teszi lehet ővé élet és halál  
ellentmondásos egységében. Elsó pillantásra nem tűnik úgy, mintha e  
költemény sze:teindázó stílus-k оnnotációjú so гаi a gnomikus madr sze-
mantikai dimeziújáb аn realizálódhatnának. Ellenben épp a jelentésbeli  

antinómiák páros sorakoztatása eredményezi a kifejezésmód gnomikus  

jellegét, s ebben rejlik Bohu ~s, illetve Babinka tipológiai rokoiisába a het-
venes évekbeп . Csakhogy — tekintettel a költ ő i kifejezésmód strukturáló-
dásának lényegi ki ~ lt~nbözőségeire. = el kell mondanunk, költészetünk egé-
srében tipológiailag inkább egymást kiegészít đ , mintsem azonos. Kieg4-
szitđ  abban az: érzelemben, hogy mindkét költ ő, a lírai alany tapaszta-
latanyagából indulva ki, egyes olyan létállapotokról beszél, amelyek egy-
ségességükbeа  általánosabb jelentéseket konnotálhatnak.  

A létgondolatiságra való hajlam fellelhet ő  Ján Labáth költői munkás-
ságának másođnk szakaszában is: Az ő  esetбbеn tudniillik éles tipológiai  
határ húzható: az f5szi táj (1970), a K:szúrt szem ű  szent (1971), vala-
mint a Mérleg (1976) c. köteteiben az inpresszionisztikus p,nszenzualiz-
mus szerkezeti vonzásai, amelyek munkásságának kezdeti szakaszát jelle-
mezték, csupán a kiiltő i kifejezések felszíni rétegében követhet ők tov íbb 
ny orron. Labátп  versei valójában szemantikai áltozatok az cgzisztenciá-
lis mulandóság ténlájára, meglehet ősen nosztalgikus tónusokkal. A fizikai  

és a szubjektív idő  szembeállításának techniküjával a költ ő  nem csupán  
mindegyik darabjának, hanem majd mindegyik szószerkezetének is a  

szemantikai binaritás dimenzióját tudta kölcsönözni, ilyivód a. tagadás és  

az állítás pólusainak érintkezéséb ől a lírai alany passzív állapota túlhala-
dásának a lehetősége pattan ki. Ezek a versek azonban, a t űnő  idđben  
való énkeresés verseiként, a jugoszláviai szlovák líra konteatusái эan tipo-
]бgiailag nem bizonyultak ösztönz őeknek, rabár Babinka (nem T'ohuš)  
hetvenes évek eleji műveinek tipológiai változatai gyanánt foghatjuk fel  
ket. Hiányzik belőlük az egyéni általánosításnak magasabb foka, a ki-

fejezéskategóriák szeinpontjából pedig az ellentétpárok, továbbá a bonyo-
lult, artisztikus metaforák és szimbólumok. sorjázása az egész költ ői mód-
szert a pátosz felségvizeire sodorja, ami imn.áron — fejl ődéstinolбgiai  
szempontból -- a_ szlovák költészetben statikusan hat.  
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A Bohu és Babinka poétikájával való lényegbeh аtolбbb tipológiai kor-
respondenciát annak a szerkezeti dominánsnak sikerült megtere: П tenie, 
amelyet a szlovák - ti лltészetbe Vífazosi а  Hro iec iktatott be. Az, ő  fel-
bukkanása a jugoszláviai szlovák irodalom fejl ődésének tipológiai kon-
textusában kétségkívül többszörösen radikális volt, anti viszont nini je-
lenti azt, hogy lemondott volna a fejlSdési vonalon belüli szövegközi kap-
csolódások összleh сtđségéről. Hroйec nen rendelkezik valami hatalmas  
opusszal — költđi fejíđdését nagyjából a Csillagok, partok (1y69;, Só ;  
de homok (1971), valamint a Hа tárvoruаl (1981) kötetein át kísérhetjük  
nyomon. Ez utóbbi el őtt ugyan megjelent a Két tиz közö*t (egy 14 szo-
nettből álló ciklus, 1977), továbbá az Egyórás portya (Hod~na jazdy  —
Fgyórás portvа , szlovák—magyar kétnyelv ű  kiadás, 1977), de nJndezek  
a versek valújá ьan tipológiailag kontextus nélkúliek. Rovásukra hozható  

fel például a túlzott elvontság ési a koherens szemantizác ќ' hiáвya, ami  
persze nem cs:ikknti szerepüket a jugoszláviai szlovák líra tipológiai  

átcsoportosításában. Hro йec tudniillik rögtön lemondott azon szövegközi  

kapcsolódásokról, amelyek az ún. tér poétikájára és a couteure lo ~ale-ra 
fektetnek hangs ílyt. Valószín űleg sokkalta könnyebb a k ćltüi hangot 
színileg a könnyen felismerhet ő  helyi összeteN őkből kiverni ki, azonban 
ennek a Csillagok, partokban nyoma si г iсs, ehelyett a versekben valami-
íéle elvont érzékiséggel találkozunk, melyben nincs mindegyik szemanti-
kai koordináta maradéktalanul végiggondolva. Épp ez a behatóbb érte-
lemkölcsönzés az, amely költőnk további útját meghatározza. E téren 
már a második kö~.etében több sikerrel jár, ami tipológiai szemцontbб i 
rendkívül érdekes: benne törtér._etesen a szerb rniljkoviéi .költészettípus és 
a véle rokon, szlovákiai ún. költ đi konkrétizmus egyes, tipológiailag 
hasonlatos elemeinek találkozására kerül sor. Mind a szerb, mind a szlo-
vák lírában nyilvánvalóan a szimbolizmus poétikájának sajátos regenerá-
ciójárбl volt szó, amely gnoszeoiógiai szempontból bizonyos lény cgi kér-
déseket domboritot.t ki. A költészet nem elégedhetett meg azzal, hogy 
csupán a külső  vag;. a belső  reáliák leírása legyen, hanem az átélt éŠ  
megismert transzccndálásának, lényegi transzc сndálásának rr egterenctésére  

törekedett, miközben a cnegismcrttsre való törekvés nem a költ đi kife-
jezés ikonikusságának a rovására történt. S őt, a felerősített ikonizáció  
elsődleges, kifejezett jellemz ője lett az ilyesféle költői tájékozódásoknak.  
Hroíec tehát a jugoszláviai szlovák irodalonc kontextusában egy olyan  
típusú líra ,kifcjlesrtésén dolgozik, amely komoly kérdésekkel foglalkozik,  
riközben a kcilt& hangja érzékileg angazsált. Sok versének vált jellem-
zđ  jévé egyrészt tipp az érzéki megismerésre, a világ ilyesforma átkarolá-
sára való hajlam, másrészt viszont észrevehet ő  a lényegi örcnegfigyelés 
is az egyéni érzékelés határaival kapcsolatban. Mintha a költ ő  mindunta-
lan a „dolgok hallgatásába" ütközne, amelyek „elillannak a szó értel-
méből". A dolgok abszolút felismerésének és meghatározásának leí-.etet-
lenségébđl fakadnak Hrone4 költészetének orfikus vonásai, a;nely ek leg- 
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nagyobb mértékben talán a Két t űz között szonettciklust jellemzik. Ezek-
ben az 1969 és 1977 között irt szonettekben a mitol бgiai szimbolizmus  
szerkezeti dominánsa minden szempontb М  _cs Іícspontjára jut. Más költ ő i  
irányvonalakhoz hasonlítva a nem-tematikus költészet mintapéldái ezek 
a darabok. Benn Lik a tematizáciб  folyamata meghatározott arc ћctipikus, 
a lét és nemlét hatlzrmezsgyéjén álló ћelу  zenek jegyében megy végbe. 
Hronec költői beszéde azonban ilyen értelemben semmiképp sem diszkur-
zív; a szerkezeti domináns tet őzésével párhuzamban a költ ő i kifejezés 
i'konizációja -  is Olyan sű rűséget ér el, hogy szerkezeti kategóriájává válik. 
A Határvonal után megjelent versek; közül néhány esetében épp ezen a 
síkon kerül sor tipológiai rriódosulásokra, de a nyilvánvaló ikonikus le-
egyszerűsítések ellenére is a szerkezeti domináns szemantikai síkja lénye-
gesen nem szenvedett változást. Költ ő i kifejezésmódjának struktárá jábar. 
továbbra is fontos szerepet játszanak a initológiai elemek, csakhogy azok 
most -egy tárgyibb világhoz kapcsolódnak. Ez a pár új vers hovatovább 
azt sejteti, hogy jövőbeli munkásságában ékölt őnk talán az afféle költé-
szettípus felé hajlik majd, amelyben a mitológi а i elem a realisztikus me-
tafizikus fonákja (mint Jovan Zivlak Háromlábú című  verskötetében, 
1979).  

• Poétikájának tipológiai konstituálódása idején. Hronec Apák I és Apái;  

II címen két költe гn nyt jelentetett meg többek közt; az, hogy az, els őt 
Bohušnak, a - másodikast pedig Babinkának ajánlotta, kétségtelenül bizonyos 
szövegközi kötődésről tanúskodik. Az igaz, miszerint e két költemény 
nem maradéktalan metabeszéd Bohuš és iiabinka lírájának, poétikafának 
témáira, de mégis j бl kiolvasható belőlük a jugoszláviai szlovák költé-
szet fejlődéstipológiai folytonosságának hangsúlyozási szándéka. Mind 
ezen költeménj, ekból, mind pedig kritikusi és antológiai munkásságából 
kitűnik , Hronec ezt a folytonosságot nem találja egyenes vonalúnak. Lé-
nyegi viszonyaiban kritikai éllel rendelkez ő  szövegközi kapcsolódás ez a 
szerkezeti domináns tipológiai ismérveinek meghatározott revalorizáci бjá-
val. Hronec mint költő  a kifejezés szemantikus magvának nagyfokú ko-
héziós - erejére esküszik, modellálásában a jelölt jelölttel - való jelképQsíté-
sének eljárását alkalmazva. Egyes költ đi képeinek szemantikai detonációja  
nem túl explicit, a konnotáci б  változatosságának hagyva teret ezzel,  

tartva magát azonban a költ ői kifejezésmód modelljének invarianciájához,  

kevés lehetőséget nyújt a közvetlen szövegközi kapcsolódásukra. Költ ői  
fejlődése tehát a tinológiai kidolgozásra való hajlandósé; át mutatja, 
ugyanakkor a bеzárulásét is, ami persze semmiképp sem csökkerti jelen-
tKségét a jugoszláviai szlovák költészet fejl ődéstipológiai kontextusában. 
Egész irodalmi tevékenységével (költ ői, kritikusi) a verselés átgondol-
tabb módjainak hírt kaput, végképp bebizonyítva, hogy a vers a tér 
poétikájának megkkeriilésével is létrejöhet, ama könnyen, felismerh гtő  szub-
jektív érzelgősség nélkül. 

Mint láttuk tehát, tájaink szlovák i т odaln:ának _környezetében Víb.- 
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zoslav Hronec elć:ggé jellegzetes figura, ez persze néni jelenti azt, hogy  
költészetének a más kölnik munkáss тΡígávаl való „rímelései" nem kiivethe-
tők nyomon. Mindenekel őtt Viera Benková lirijára gondolunk, Bonkováé-
ra, akinek ugyan tnár 1964 •ben megjelent a Májusi őrület v crsgyűjtemé-
nye, de költészetének következetesebb tipológiai folytonossága csak a 
nyomdából második kötetként kikerül ő  Va'ltozaiok (1u69)-tól kezdve ér-
vényesül. Benková a .következ őket jelentette még meg: Szer га rtások 
(1971), A bizor уо  ság hajója (1975), Izolda gyúrúje (1978), kettút lefordí-
tottak szerbhorvr tra (Saloma, 1975; Mmiii 1969), míg a Jedar% cian  
među ružama (1:gy napa róz sák köz±, 197 9) címűt eleve szerbhor-
vátul írta. Verseinek közös tipológiai nevez ője a hangsúlyos ott líraiság. 
A költőnő  azon versmodellhez folyantoditt, melyben a lírai alany bel-
ső  világa a külső  térbe többnyire a dolgok természetes folS'ásában vetí-
tSdik ki. Ebben uhetji►k észre verseinek szerkezeti sablonját, amely 
egyes esetekben adott tartalmi-jelentésbeli n- Megkülönböztet őkkel gazda -
bodik. Ilyen r ►egkülönböztető  vonásként kezelhetjük pánscerzualizmusát 
(Változatok), amely az életérben való ankétesés kifejezése, illev egyre 
kifejezettebb állásfoglalását adott jelentésbeli archetípusok mellett (Szer-
tartások), amelyekre ösz ~önösen mint léttámaszokra tekint az ölet gyor-
suló sodrásában. Viera Benková költői eljárásáb5l jól kisejlik az idh 
érzékelésének kimagasló képessége. Ez nem a nyúlt és jelen egzisztcnr_iális 
szembeállításárr keresztül látott id ő  (Bohu ), vagy az eltűnő  idб  (La-
báth), illetve a történelem és a mitoldgia koordinátái közt mozgó id ő  
;.Hroriec), hanem a ciklikusságában felfogott idrí, amelyben egzisztenciáli-
san testet ölt а  líra.i alany. Ebből a nézőnontbбl nem lényebtelen az a 
tény, hogy Benková eddigi legsikerültebb kötete, A bizonyosság hajója a  
megszerkesztés síkján is az id đ  ciklusságit jei_öli: 4 tizenkét. versnyi cik-
lusból áll. Kifejezésmódja itt gnomikus jelleget ölt (melyben a Bohušsal 
való tipológiai rokonsága tükröződik), amiben viszont megmarad a lírai 
szuggesztivitás, sót alluzivitás határain belül. Másik ismérve hovatovább 
a. mitológiai összetevő  beépítése a vers szerkezetében, akár a tét-bélileg 
kelyhez kötött vajdasági szlovák etnikum mito-témáinak alakjában, mint 
Bohusl esetébe-t, akár az egyetemesebb jelentés ű  mitikus jelkepék alakjá-
ban, mint láttuk Hronernél. A kifejezéskateg с'riák szentszögébő l Вenkováґ -
költészetére mindig jellemző  volta kihаngsúlyozott metaforikus feszült-
ség: 'képei gyakorta megmaradnak önrnagukba zárközé szemantikus ma-
goknak, arelyek csapán alluzivitásuk és szuggesztivitásuk alapján kap-
csolódhatnak be a vers jelentésbeli egészébe. Benková költ ői munkásságát 
teljességében szemlélve leszögezhet ő, hogy az ő  esetében nem ke.riilt sor 
lényegesebb tipol бgiai módosításokra, a vers ugyanazon szerkezeti-tipoló-
giai modelljének keretei közt alakuló változatokrol van szó.  

A jugoszláviai szlovák iköltészet hetvenes éveire tehát a hozzáépítés,  
meghosszabbíths jellemző, ugyanakkor az idősebb (Bohu', Babirka, La-
báth), továbbá a ! гr zépnemzedék (Benková, Hronec) esetéren a szerkezeti  
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dominánsok fejled st lezárulása. Ugyanez. mondható egyrész- Pavel Mu-
ajira és Juraj Tu šiakra is, akik, noha n ►egJelentettek egy-egy válogatást a  

hetvenes években, fejl ődéstipológiailag sosem merültek a jugoszláviai szlo-
-rák irodalom érdekl ődésének középponrjába. Másrészt viszont a hetvenes 
évek közepétől új fiatal költőnemzedék lép színre, amely — az eddigi 
tipológiai konstelláció viszonylatában --• a poézis másképp való látását 
hozza magával. Csakhogy a hagyományosnak (feltétetésen szólva) és az 
újnak eme tilчΡ  lбgiai szembesüléséból nem teremtik érdemleges konzekven-
ciák, legalábbis ez ideig nem. Miroslav Demák, Michal Tuba, Zlatko 
Ben ~ka, Miroslav Dudok, Jožef Klótik és Toraaš Čelovski fclléyése nem 
is volt a költ,ű  kifejezésmód minden területén, radikális. Mind az U 
umeni vrhnut di:k alebo o našej najml аdšej b ~i.snickej generacii 1, 11, III,  
1V, mind pedig azoknak az esszéknek Nie,rtore charakterist тky skup ' novej  
poetiky mladej batinickej generacie c ruíi elméleti összefoglal б)á аn Hro-
niec arra tesz er őfeszítést, hogy analit;kusan megindokolja ezen költök 
egyes közös tipológiai vonásárnak meglétét (érzelg ősség nélküli új szenzi-
bilitás, konkrét filé mozdulása történések dinamikájááan, a k оltüi kife-
jezés elköltőietlenítése, az urbánus költészet idiómája niegteret:ittsének 
szándéka stb.). Nem kevesebb, mint tíz min ćsítőjét sorolja fel a fent 
említett költők poétikáinak, akik tipológiailag közel sem ann у ira roko-
nok, hogy bármiFéle közös programról lehetne szó. Habár imrnáron mind-
egyiІkük megjelentetett 2-3 kötetet, alkotómunkájuk mind ez ideig még 
nem eredmény ezett tipológiailag élesen körülhatárolható szerkezeti domi-
nánst. Ennek kialakulása azonban szemmel látható, különösképp Duga 
és Dudok esetében, akik közülük a leglcüvetkecetesebb poétikával rendel-
keznek, annak a megáliapításrak viszont helyet kell szoritani, miszerint  
már az első  pillanattól kezdve nyilvánvaló volt, hogy két homlokegyenest 
különbözđ  költővé fognak érni. Bizonyos rokon vonások a Demák és 
Dudok párhuzamban lelhet ők. fel, a tua és Benka közötti h: soavonások 
szöges ellentéteként. Ha _mégis megkísérelnénk fellelni ezen k ё ltüi nemze-
dék tipológiai közös nevez őjét, akkor azt a létegyetemességre való törek-
vésben, valamint az ikonikus attraktivitásnak mint azon, fellépés űket meg-
előző  költői beállítottságoknak az elvetésében jelölhetjük ki, amelyek 
mindhárom fejl ődéstipológiai kontextusban jelen voltak (a sajátukéban, 
az anyaországi s lcvákban, továbbá a jugoszláviaiban). 

Az efféle ismérvek. mindenképp nagyobb mértékben fordulnak el ő  De-
máknál és Dudoknál, mint bugánál és Benkánál. Els őként Demák jelent-
kezett, aki a Nyitott ienvérb гзl (1974), versgy jteményében a jugo-
•szláviai szlovák költészet tipológiai átszervezésének spontán Folyamatát  
indította be. Hangsúlyozni kell, hogy fellépé&e nem volt programszer ű , 
de a köznapi dolgokkal való foglalkozása a urai alany világ ának vissza-
fogott érzelmiségé ьen mind tematikailag, mind hangbélileg olyan .frisse-
séggel hatott, ami mégiscsak a jugoszláviai szlovák költészet lírai hang-
jainak átváltozását sejtette. Cs аknogy első  kötete után Miroslav Demák 
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csupán az !illatöv (1977) verscilclusáva 1 jelentkezett még, melyben jelen-
tósan eltávolodоtt elsődleges szerkezeti modelljét ől. Itt megkísérli a vers  
szemantikai síkját metaszö уegek síkjára helyezni, (ígéretként a Shakes-
peare-tragédiá к  hí~seinek), hogy ilymód gazdagitsa egyes versbe foglalt  

létállapotok jelentés'oeli konnotáci6ját. Ezek a költ ői darabok es т tétikai  
szempontból sikeresebbek az els ő  kötet verseinél, de f Іjl&d tipológiai  
szempontból. nem jelentenek íij гlonságot (Hroиec egyes költeirényeivel  
hozhatjuk őket összE.függésbe).  

Sokkalta ralikálisabb volt Miroslav Dudok jelentkezése. Versei tájaink  

szlovák poézisének fejl ődéstipológiai iontextusában majdhogy nemi, hoz-
nak létre semmiféh affirmatív szövegközi kapcsolódást. Ellenben az em-  
!tett környezethez való viszonya nem is ell сntmondásos: ő  egyszerűen 
egy másmilvеn fejl ődésvonalat nyitott ebben a költészetben, olyan vo-
nalat, amely idлvel tipológiailag mind átgondoltabbá vált. Els ő  kötetében, 
Fénykorbács (1971), még Ott találhatók a tapasztalatösszesség expresszio-
nista modellálásánal: egyes jegyei, hogy шnár a másodikban, Pecsét (1980),  
miként egyes később megjelenő  költeményeiben, a racionális tömörítés  
parancsának engedelmeskedjen 2 költ ői kifejezésmód minden síkján. Már 
kifejtettük, miszerint Dudok az urbánus típusú költészet legjellegzetesebb 
képviselője а  sz1-ov ák költészetben, ami önmagában még nem túl Yontos 
tipológiai megћatározó. Költeményein еk v árosi témaköre és szenzibilitása 
szemantikai összhangban simul (nem úgy, mint p1. Babinka hatvanas 
évekből származó poémájában, a P~isztorlány az aszfalton-ban, melyben 
a témakör és a szenzibilitás oximoron-jelleg ű  kapcsolatban áll). Az em-
lített szemanti.kii összhangot Dudok költ ćszete lényeges szerkezeti voná-
Sanak tartjuk, mert нlбfeltёteІez&je a t č  bi iell ннmzo vonasnah. I t g szre-
vehetőbb ez a kifejezéskategóriák szintjén, amelyek mentesek a metafo-
rikus típusú hazyományos ikonikusságt бl. Мég a klasszikus, birtokos 
metaforikus szószerkezetek is verseiben az elkölt őietlenítés solgál аtában 
állnak, néha parodiszti ~kus hangvétellel. ILÖlt ői kifejezésmódja végsőkig 
tömör, gyakorta a konkréten megnevezettre sz űkített. Azonban épr. ez a 
szerkezeti szikárság hoz létre Olyan metafizikus dimenzióka.t egyes alko-
tásaiban, mely jelenséget a konkrét metaiizik јjaként nevezhetnénk meg.. 
Az ebben a definíci.íban rejl ő  paradoxon csupáп  látszólagos és a kbltđnek 
a reánk nehezedő  valós világ dolgainak mélyebb megismerésére tett er ő-
feszítés megjelelésére szolgál. 

Dudok poétikája tehát végs ő  következetéseiben nem mond ellent a jugo-
szláv költészet poétikájának. 'Az ellentmondás bizonyos típusa fennállhat 
íќldául Jozef Klótik ellen-költészetében, amely ebb ől pattan ki a nyelv ab-
szurditásából„ mintsem az abszurd szitu ЧΡciбk jelölte nyelvből, de még in-
kább létjogosultságot nyer Tomaš Čelovski" versciklusában, az Urneiecko-
-originaina poczija a krasach 7ivota, a jeho pamatihodnostiach od suve -
keho autora Tonka Čeiоvskeho, amely az irónia, paródia;  persziflázs  
gesztusára épül, a klasszikus verselés feltétlen tagadásának alkotói hozzá- 
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állásával. Ugyanezen nemzedék további két tagjának versei -- Kiátik. és  

Čelovski alkotásaiьcz mérten — meblehetösen klasszikusnak és hagyo-
~nányosnak mondhatók.  

Főbb vonalakban: Zlatko Benka költ ői elképzeléseit a szinљolikus  
proveniencia halárain belül igyekszik rnegval ~sitani. A szerbhorti á.tul írt  
D&non, de hol (1973), verseiben, valamint a szlovákul megjelent Vízpor  
(1977) és Кétélű  kés (1981) válogatásaiban szenzualista költ őnek mutat-
kozik, csakhogy ez parttalan szenzualizmus, különösebb szemantikai el-
képzelések nélkiil. A jelölő  túlsúlyba kerülése költészetének feltí ►nő  vi-
zualitását eredményezi; egyes költ ői képeinek néha nejéz megtelel ő  sze-
mantikai korrelátumot találni. Benka költ őként egy részt a fiatalabb  
szerb költészet azon tip лΡlбgiai kontetusában próbál megvalósulni, amely  
a külvilág elemi erejű  eseményeiről beszél, másrészt viszont a vers kife-
jező  erejű  modellálásán keresztül a szloy ák konkretisták szcnzualizmu-
sához fűződik, rr.ásképp, mint Hrone,:, aki azok intellektuális nyugtalan-
ságait is befogadta. Legutóbbi kötetében a kifejezésbeli logikátlanság túl-
haladásának szándéka bukkan fel a szemantikai körülhatárolás céljából,  

ilyetén szűkítve le a képzettársítás-jelleg űség szerkezeti elvét szigorúbb  

jelentésbeli kauzalitá.sakra. A jugoszláviai szlovák költészet kon.te хtusá-
ban Benka versei Babinka műveinek irányvonalát követik (a kifejezés-
strukturálódás asszociatív jellegét) meg Hronec képi gazdagsábát (mitikus  

dimenziók nélkül).  
Tipológiai szempontból e nemzedék legválasztékosabb költ ői hangja  

egyelőre még a Michal fugáé. Els ő  kötetétől, az Alvó lepkékt ől (1976) a 
másodiakig: Lépés (1979) — a kifejezésbeli üresjáratokon, a szemantikai 
végigmondatlanságok áthidalásának próbálkozásain át vezetett az út. I ЧIú-
vei megjelenésükkor rögtön — feltételesen szilva — reflexív beállítottsá• 
gű  költőre vallottak, csakhogy els ő  könyvének gondolatisága túl elvont, 
lényegesebb empirikus és gnoszcologikus alap nélkül. A költ ői kifejezés 
ikonizációjának folyamata zárt kör marad, amely nem rendelkezik a 
lényegi kommunikáció lehetőségével. Második kötetében is ugyanezen poé-
tika keretei közt marad, ámde itta jelölt realitása konkrétebb lesz, el-
engedhetetlen empirikus alávetítést kap. A versmodellálásban Гuga a 
szemantikai csomópontok eljárását alkalmazza, mindenekel&t mitológiai 
eiedetűdket (Orpheusz, Ikarosz, Patroklosz, 1 rométheusz). Az indító 
szemantikai egységeket egyrészt mint metaszöveget kezelhetjük (a meg-
csontosodott mitikus konnotációk szemszögéb ől), másrészt viszont mint 
ősszöveget, amely érintkezésbe kerül az egyén tapasztalatösszességével. 
Természetesen a versek szemantikai ti;rténése nem azonosithatti az emlí-
tett mitológiai meghatározók jelentésével, amelyek csak az egyik szerke-
zeti relációt képezik. Csupán azon rnegjelöl ő  szerepét töltik be, amelyik 
a. többi kifejezéskategóriával együtt kiveszi részét az egzisztenciális ön-
vizsgálat folyamatában. ÍSuga Lépés című  kötetét tanulmányozva tehát 
leszögezhetjük, hogy az a mitológiai szimbolizmus szerkezeti dominánsá- 
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nak tipológiai tоvábbéltetđje, mégpedig abból a fajtából, melynek Hro-
nec tipológiai átalakítására törekszik legújabb verseiben. Semmiképp sem  

szabad szem el ő l téveszteni, miszerint mind a szlovák, mind pedig. a ju-
goszláv költészetben a költ ői 'kifejezésnek effajta tematikája és stiliszti.-
kája némileg ínár margóra szorult; a jugoszláviai szlovák líra kontextu-
sában Michal buga ezeket ismét id đszer. űsiti az univerzális létállapotok  
egyéni átélésének ifnyában.  

Az elmúlt évtized szlovák költ€szetét egészében szemlélve az a be-
nyomásunk támad, hogy az a tipológiai átalakulások sodrában találta  

magát, melyren a korábbi versmodellek tipológiailag lassan bez:írulrak,  

az újabbak meg csak most vannak alakulófélben. Ennek eredm ć.iye a 
poétikák meglehet &s nyitottsága és sokfélesége, ami ugyanakkor nem te-
kinthető  poгtikai eklekticizmusnak. fiz, hogy a szlovák költészet jelen 
pillanatának jellenizđ  vonása Bohuš, Ludok, Babinka és fuga tipológiai 
együttélése, iцindenképp a hagyományos és az áj találkozására vall. Bár-
irely értékelési kísrrletnek figyelembe kell ezt vennie, de semmiképp sem 
a priori, hanem immanensen, az egyes kiiltő i alkotások egész esztétikájá-
val együtt. 

BALÁZS Attila f оrdí.tása  


