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melné a hasoul б  megbecsülést. Éppen A táborban bemutatja sugallja, 
Hogy ciklusba lehetne foglalni szerz őnk korai drámáit: a már tárgyal г  
mellett a Vu č  jakot és a Golgotát, ahonnan aztán mára Glembay-trilógia 
is megközelíthet&. 

BO RDÁS Győző  

ÉPÍTÉSZET  

E I'Í rI"ÉSZETI ГORÖKSÉGÜNK  

Bela Duranci: Avajdasági építészeti szecesszió. Forum, tJjvidék, 1983.  

Nem vagyok jártas az építészeti tudnivalókban, pedig lehetne rá okom,  

ha következetesebben valósulnának meg azok az összegez ő  óhajok, ame-
lyek pont az építészetben látják korunk m űvészeti tendenciáinak szin-
tézislehetőségét. Csüggedten kell nyugtáznunk, hogy az üzleti-anyagi ér-
dekek irányította modern építkezés, ez a kímé'etlen kaptafarendszer egy-
re inkább mell őzi a kreatív elvárások rnegvalósulását, s építi egyre ma-
gába feledtebben tulajdon circulus vitiosusát. az általa képviselt dehu-
manizált térképzés pedig olyan spontán reakciónak ad lendületet, amely 
részben a világméretekben elterjedt marginális, fantazmagGriaépítkezés-
ben ölt alakot, részben pedig aktív szerepet játszik annak az eklekti-
kának és stílustalanságnak, s őt giccsnek a megfogalmazás4ban, amely 
nagyobb városaink új neg,edeiben, a magánházövezetekben burjánzott 
el. A tömegépítkezés — a lakótelepek építkezése — sajnos nem képes 
olyan domináns és egységFSített stílusjegyeket meghonosítani, amelyek 
a társadalmi szektoron kíviili magánépítkezés esztétikai mércéit is kedve-
zően befolyásolhatnák s általános értékkateg бriaként valahogy megszi-
lárdítanák a legalapvet őbb kritériumokat. Mindez annál furcsább, hogy 
a modern ipar töl;b ѓ  nem ismer technikai lehetetlenséget. 

Ilyen és hasonló gondolatok gomolyognak Bela Duranci A vajdasági  
építészeti szecesszió című  könyvének visszahatni erőterében. Számomra ez 
a felmérés egy zágrábi emléket is felidéz. 197 8-ban, a Tendencije-6 cí-
mit nemzetközi művészeti kollok viumon Antoaneta Pasinovié műépítész 
-- helyi példákra hivatkozva — párhuzamos diavetítéssel szemléltette 
azokat az ellentéteket és elferdüléseket, amelyek a régebbi korok és az 
úgynevezett posztmodern éra építészetének jellembeli különbségeib ől ered-
nek. A ma építészete természetesen nem ott téved, hogy nem veszi át 
mondjuk a századforduló vagy bárme),ik régebbi kor formajegyeit, 
lћ.anem abban, hogy nem. találta meg azokat az. „aranyszabályolyat" és  

konstans értékeket, amikkel léptékeit az ember igényeihez igazíthatná,  

hogy legalább a lakćtér feledtesse vele valami módon az élet egyhangú- 
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ságát s netán — nem utópia — embercsoportok közötti kreatív inter-
akciók közvetett serkent đjeként lépjen fel. 

Sohasem voltam a régi híve, ma is az újra esküszöm, de ez a most 
megjelent áttekir_tés végtére azt tudatosítja bennem, hogy a szecesszió 
építészetének az iizenete egvrészt túlmutat a korabeli stfluskonvenci б -
lcon, másrészt eurGpai ideálokra hagyatkozva a helyi jellegzetességek fi-
gyelembevételévе l képezi ki autentikus arcvonásait. A szecessziós építke-
zésben ilyformán a kozmopolita szellem és a helyi szellem szintézise 
megy végbe, ami nem jellemző  sem a klasszicizmusra, sem más egyete-
mes kultúrtörténeti irányzatra, amely mifelénk valaha is éreztette hatását. 

Az igazsághoz tartozik, hogy ezeket a párhuzamokat ina már sok 
esetben jórészt a nosztalgia táplálja. A kanadai franciák Montrealban 
felépítették a Notre Dame, méreteiben valamivel szerényebb, de belül 
annál pazarabb, mását. Mi ez, ha nem nosztalgia? De nemcsak az. És 
a mi építészeti szecessziónk esetében sem csak err ől van szó, hanem sokkal 
többrő l, egy nem is-annyira fizikai, mint spirituális mozzanatról. Még ak-
kor is, ha a szecesszió a polgárság törekvéseinek a kifejez ője, hiszen —  
mint ahogy Duranci számtalanszor utal rá — a. helyi motívun зok sem 
2.ikkadnak el benne. A népies jegyek felüdítik és nernesítik a „nagy" 
rurбpai szecesszó Bécsben és más nyugati metropolisban meghonosodott 
komorabb alapképletét, így húzva stilisztikai. határvonalat a magyar és 
a kontinentális változat között. 

A könyv méh számtalan asszociációra ad alkalmat, a. kipattanó gondo-
latok ezer szálra szakíthatók. A szecesszió építészeti megtestesülésének,  
korszerű  kifejezéssel élve, materializációjának, homlokterében végtére az 
a nemes elv lebeg, hogy az épület — legyen kifiz- vagy magánrendeltetés ű  
-- elsődlegesen az embert szolgálja, hogy a sokszor giccsesnek t űnö „caf-
rangok" is eg,, indokolt belső  emberi igénynek tesznek eleget; másrészt  
a szecessziós építkezés olyan szintézisre vállzll:ozik, amely kés őbÜ egy 
liauhausnak is alapelvévé válik. 

Az már közhel; ~ , hogy Bela Duranci m űve úttörő , magányos vllal 
kozás. Sajnos mёg oly számtalan űr tátong kultúrtörténeti irodalmunk-
ban, így hát az efféle közhelyek nem épp id őszerűtlenek. A felmérés nem 
túl részletez:, de mindenképpen irányadó és további kutatásra serkent ő . 
Nem dúskálunk értékekben, de ami kevesünk van, illik róla gondot vi-
selnünk. Bela Duranci — folyóiratunk februári számában közvétett, 
tájunk mezőgazdasági építkezésére vonatkozó megfigyeléseivel — ; égleg 
arról győzött. meg bennünket, hogy fedni kívánja ezeket a mindeddig 
üres kultúr- és mw érzettörténeti с  zf érák а t. 

A vajdasári építészeti szecesszió egyrészt túlmutat helyi jellegén, más-
részt az eur бpai szecessziónak új dimenziókat ad. Olyan azonos eleve-
kit valló jelenkori irányzatra lennék kfváncai, amely a mai körülmé-
nyekben képes lenne megvalOsítani a fenti programot. 
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