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Hegyi Lóránd: ujj szenzibilitás. Magvető  Kiаdó, Budapest, 1983.  

Nem mindennapi művészeti zsébkönyv jelent meg az ёlimúlt év végén  
Magyarországon, Hegyi Lóránd i ~f jú mű  vészelttörvén&z m űhelyéből. Egy  
olycin tanulmány'kёtet, iud1y.nk szerzője — gaz eddigi gyakorlattól elité-
rően — nem tíz vagy húsz esztendđ  távlistából tekint a művészet recens  
folyamataira,amikor azok ,mar kifutatták magukat és „kipróbálx" érté-
kekként bevonultaik az egyetemes m űvészettörténetbe, hanem az oly .ritka  

pa.ral.d1 !kritikai értelmezés .m űfaját ápolva, ikartár ~ként, бlđ  tanúként .szil  
hozzá az időszerű  művészetfilc бfi;ai kérdésdkh.ez. A kötet gerincét lénye-
gé'ben a Mozgó Világ cfmű  budapesti folyóurat tavalyi évfolyamában már 
közzétett — a Joseph Beuysirál, azé új olasz festészetr ől és az ugyancsak  
itáliai transzavantgarde-rál szóló — hánam terjedelmesebb tamulmány  
alkotja.  

Tmaniszavantgarde, új festáiség, aveoexpresszianinmus, bad paim•ting, pit-
tura col ~ta, heftuge Malmai — egy casoan б  olyan művészeti .fogalom, me-
lyеknek tendenciája ugyan lassacskán laál ~do ~zában van, hatásuk. azonban 
esetenként még mindig szedliemfопrnálб . Nem olyan értelentiben peraze,  
mint a hatvanas-hetvenes éveik episzroemalágnai, tautoilógiai, demisztifikáiló, 
ra оиоn lns és multimediális, ellméQeti ,álapozatttágú művészete volt, de mint  
befelбfordultsága és 'kifejezésbeli — festészetii-sz оbrászasti — egysi!kúsága 
ellennéne is megfelel đ  társadalmi-t5rtém еlmi feilismerésekre képes szellemi-
objektivizációs javasakat; egy karszakvá.ltás, a képközpontúság beköszön- 
roésének haroár(lcöve.  

A nyelvi-Martalmi sfkоn egyfajta tör гоfavelnи  stíluskeveréket, expresszio-
nista &leiktiikát favorizáló új ѓest& ség elsđsorban az olőző  karszak, a 
duchamp- ~i szellem képt аgadб , kozmopolita, роtitizáló és társadalomfor-
máló, illetve a társadalmat közveálanü1 alakftarvi igyekv ő  idealista mű  
vészetének reakciójaként lépett fél, szinte minden stratégiai sze гpantјá-
ban élesen polarizálódva vele. Míg a hetvenes éveik a ikallektív alk оtást 
eszrnényftették, a nyoQlcadilk évroized m űvészete érnközpontú, egyedeikre 
;karlatozódó, tematikailag is ,,egyénre szabott"; míg az e1 đző  korszak mú-
vбszete a ;világ á tailakitásának magasztos célját ;t űzte ki féladatául, az 
iddszerű  művészet épp az elilenkez őjét teszi, hiszen az individuum léthely-
zetét az adott történélmi és itársadallmi helyzettel való paxszív viszonyéiban 
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reflektálja. Lrnesto Tatafixre, az olasz új szubjektivizmus reprezentánsa  
ezért a következ đket mondja: „Úgy vélem, hogy 1968 körül a m űvészet  
és is .pol itika viszonya nagyon iközvetlen vdl't: ,a ,művészetоt haszontalan-
nak tartatták, a politikát viszont az egyedien hasznos dolognak, s ezért  
alikartak olyan munkákat, mélyek tisztán paLitilkaxl.ag váltak megkampo-
nálv:a. Úgy hiszem, hagy ma ia mu"vészét és a pыkika viszonya pontosam  
megfordult ... Ha 1968-bam ténylegesen létrejött egy olyan helyzet,  
mcflyben a művész a külső, azaz a társadailmi teret ki tudta akn zni,  
úgy ma a körülnvényеk dlyanak, hagy egy b еlső  változást, a bels ő  farra-
dalmát hajtjuk végre, egy ,forradalmat, :me(lyet 10 évvél ezel đtt a kiilső  
világban hajtattak végre ...". Az ú j  festőiség a válság művészete, és min-
den bizonnyal csak átmeneti, efeaner szerep hárul rá egy dlyan m űvészeti  
modell felvázolásában., amely 'kevésbé lesz fragmentáris és rezignált, több  
lesz benne a tudatassáig és a cselekvđkészség.  

Hegyi Lóránd kiinyvének fókuszában épp a fenti m űvészeti jelenségek  
vizsgálata áll, küdönös teikli ~nгоetitel az аlаszarszági nuova immagine szerep-
vállalására napjaink anűvészzmében. Az új olasz festészet tenm ćszetesen  
nem az egyetlen nemzeti színézet ű  pilkiturálшs mоdеЈ111; a francia f iguration  
chic, valamint ;íj barokk, a német új expresszionizmus és új vadak, az  
amerikai bad painting, illetve pattern paitning úgyszinitén azt az .elvet  
érvényesítik, hogy a hatvanas-hetvenes évek memzetköz:iségét elparentrá'lva  
immár a nemzeti érdekák mögé valб  bezárkózást tekintik ideáljuknak.  
Hegyi az új olasz festőnemzedélk roén.ykedését és művészeti alapállását az  
Itália kuiroúmtörténeti értékeilhez és eseményeihez való visszahatás tükrében  
elemzi, s az összképet a fiatal fest&generáai б  legismertebb képvisеlói~ndk  
jel11еmrajza által vonja ki.  

A hazájában jobbára csak hiљđ l ismert festészeti tendсnciáak egyik  
helyi analógiájaként a szerző  megismertet bennünket Nádler István ka-
rakterisztikus gesztusfestészetével. Nem kevésbé érdekfeszít ő  a fiatal ame-
rikai művésznemzedék ápolta archvtelkturális és dékoratív irányzat analí-
zise sem. Hegyi .tudásanyaaaa nem egyaldaalúan ailapos, hanem egyszerre  
informatív és értelmez ő . Mivel aránylag friss, jelсnl ~eg ható jelenségekr ől  
van szб , Hegyinеk a különféle alkotói prable tikára való rálátást nem  

gátolják a szakirodalmi források garmadái, nézevei mögött mindig saját  
dlméleti ,alapálil.ása is kifejezésre jut. Tanulmányai :kancízdk, szinte min-
den mondatuk érvénytá ~il.ó definácib. S az, hogy a tudományos igénnyel  
megírt doilgozatak f&leg bennf вrnteseknek, gyakorló m űvés.z:éknek és kri-
tikusoknak jdientenefk sokat, ,m,ég csak növeli a válllal'kozás komolyságát  
és értékét, hiszen a generalizáló és ideal бgialiiag kiszdlgáltatort m űvészete  
eszmefuпtaгtásak feliiletességét elllensúlyozva, az abjektiv rálátás az esz-
ménye.  

Am fеlrбhatб , hogy nem fardit kellő  fi,gydlmvet arra a tényre, hogy az  
új fastő i-ség lényegében az előző  korszakra való reakс iбként jelentkezett,  
nem domborítja ki eléggé a visszahatás diunernzi бi't, ihletve: keriili a mé- 
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lyebb összefüggéseket a 'két еllentétes tendencia viszonyiafiában. Ehhez roar-
nќszetesen a demateria иizált művészet jellemrajzát is meg kellett volna  
adni, ami pedig már valami „idegen", nem „csak" kfesroészet. Nem a szer-
ző , hanem a .kiadó szemszögéb ől, roermészeroesen. De így is főnyeremény,  
hogy a tegnap művészetéről már ina szakavatott, minden ktud' лékoskodás-
tól mentes értekezést, ízig-vérig modern kritiikkát olvashattunk. Min akár-
hogy vesszük: ina unár az új fest4iseg is — ahogy Suzy Gublic fogohmoz  
— csupán „művészet a dálllár jegyében".  

A kötet címe kissé félrevezető , hiszen az európai művészetfilozófia az  
új szenzibilitás termkinnrsán mitвdene'kel&tt a hatvanas évek végén jelant-
k.ező  új ,művészet képvisеl&t ér гti, akik hatna kíván тtak a ktársadalmп  kö-
iegben, s nem fokgadták cl passzívan a társadalmi vadóság felkínált m-
delkjeit, mint a mostani enervált бs avemegyszer szenvedésb ől tűkőt k,o-
vбcsaló festőnerпzedék nem egy 'kбpviseílője.  

S végül egy kiadói fogyatékosság .észrevétele: ,a hasanlб  tematikájú és 
elméleti`l,eg is +kell ően :megalapozott könyvek jóval több illusztrációt,  iIL'let-
ve reprodukoiót i génye'lrгek. 

SZOMBATHY Bálint  

AZ ELоZMЁNY  

John Das Passos: Hárorn katona. Európa Könyvkiadó—Zriuyi Katonai 
Kiadó, Budapest, 1982.  

Negyvenöt év után veheti a magyar odkvas б  újra kezébe John Dos  
'Passos amerikai esszé- és regényíró .eln ő  igazán nagy siikerű  művét,  ►a 
Három katona című  regényét. 1937-es t јб1ik zás azonban korántsem roe-
kinthetx bemutatkozásnak, hisz kilenc évvel korábban 1928-b.an snár  
olvashatta — hárem évvel amerikai megjelenése után! — a Manhattan  
Transfert Nagyváros cknen (1973-ben A manhattani rév, 1975-beér. pe-
dig Manhattani kalauz címen adták ki újra), sőt, ekkor pnбr .az U.S.А .  
című  trilógia els ő  két ,kötetét is kezébe vehette, 1934-ben A 12. ászélességi  
fokot, eZ.t követően pedig az 1919-iet is, Elkallódott ,i f fiúság címen (é. n.).  

Amikor tеhát Török A.(rpád?;: f оrditásában megjelent a m ű ,  Das  
PPassos már eleven :irodalmi haroásként élit az európai ús amagyar k,öz-
tudatban, alkotói módszere és vilráglráttása ekkorra már iskolát teremtett.  
Európában nem kisebb írók tartották rnesteri&nok, mint Alfred Döbllnm  
és Jean-Paul Sartre, a magyar íróik közül pedig Nagy Lajos, Reunenyik  
Zsigmond rés Borra Sándor fordítatta folé „vigyázó teki ~nttetét". Teljes jog-
gal, hisz Ina már irodalamtörténetn tény, John Dox' Passos a húszas-har-
mincas éveikben állt pályája magasla гоán, ekkor írta ialy nagy hatású,  
maradandó műveit, melyeket megj&lenбsük utána nemzeti ir ~adabmak szin-
te azonnal abszorbeáltak.  


