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KEPZOMUVESZET

ROBERT SMITHSON ES A FOLDMUVESZET

Retrospektiv kidllitds a belgrddi Modern Miivészetek Mibzeuméban,
1983 szeptemberében—oktSberében

Walter de Maria, Michael Heizer, Dennis Oppenbeim, Carl Andre,
Robert Smithson — a hatvanas évek végén indult land art, illetve
earth art legjelent8sebb amerikai képviseldi. Ot név, 8t fogalom, akik-
nek munkissiga egy egész korszakra rinyomta bélyegét, s bir az 4ltaluk
miivelt irdnyzatok ma mdir nem léteznek, miiveik most is er§teljesen
hatnak az 4j nemzedékekre. ,,Mtveik”, mondottam, holott nem valdsi-
gos alkotdsok ezek, hanem a valdsig utinzatai; a valamikori vagy még
imitt-amott csonkdn megragadt foldalkotisok fotéra, filmre vagy vi-
deoszalagra rogzitett mdsolatai. Az igazi alkotisok vagy kiviil esnek
az urbdnus civiliz4cidn, vagy csak nyomaik 4rulkodnak emberi kéz al-
kotta mivoltukrél; tSbbségiikkel végzett az enyészet, elmosta Oket az
id8. Monumentalitsukat ilyformdn csak konyvekbdl, katalégusokbél
csodalhatjuk, hiszen eleve tgy késziiltek, hogy ne a marandésigot, ha-
nem a természeti folyamatokkal vald Osszejatszdst és egyesiilést szemlél-
tessék.

Robert Smithson retrospektiv tirlata egyben életm@i-bemutatd, s taldn
nem is keriil rd sor, ha Smithson nem hal meg oly fiatalon, harmincét
évesen egy repiil8szerencsétlenségben. Ennek a tragikus eseménynek tu-
lajdonithaté, hogy miiveinek reprezentativ bemutatisira egy olyan idd-
szakban keriilt sor, amikor mdr nemcsak az adott idétavlat, hanem a
milvészet orienticidjiban bedllt gySkeres viltozds is kedvez a visszate-
kintésnek, tekintettel, hogy a nyolcvanas évek mfivészete — ugy ideold-
giai, mint nyelvi vonatkozdsban — ellentéte a hetvenesekének.

Az egyfajta szobriszatnak felfoghaté foéldmivészet torténeti fejld-
désének teljében sem volt valami elterjedt, népszerli muvészeti irdnyzat.
Egyrészt azért, mert a hatalmas, nagy kiterjedésti foldmunkikhoz szik-
séges eszkOzbeli appardtushoz — foldgyalukhoz, kotrégépekhez, bulldé-
zerekhez — nehéz volt hozzdjutni, mésrészt pedig azon oknil fogva,
hogy a foldmunkilatok tivol estek a lakott helyektSl, minek folytin
klasszikus képtari kozonségre mer8 4brdnd volt szdmitani. A land art
miivészek elbtt vildgos volt, hogy alkotdsaik — fizikai, redlis mivoltuk-'
ban — nem szélhatnak az Srokkévaldsighoz, hiszen a természet elemei-
b8l osszedllva és annak kontextusiban funkciondlva egydttal a meg-
semmisiilés természetes folyamata irdnyftotta tovabbi sorsukat: éveken
beliil végzett velilk az erézid, s ha vagy egy tucat szemtant bizonyi-
tani tudta meglétitket, az mir soknak szimitott.
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Ezzel egyidejlleg felmeriilt egy masik kérdés: hogyan iktathaté a mi-
vészet kontextusiba az a munka, amelyet alig néhdny ember, legtobb-
sz6r pedig csak maga a szerzd latott? Mert mig a land art mivészek
tobbségénél nyilvinvaldan volt egyfajta fiiggetlenedeséi torekvés, egy, a
mivészeti rendszer kotelékeit8l — a piactdl, a galéridkedl, a stdtusharc-
tl — vald elrugaszkoddsi tendencia, azt sem lehetett szem el8l tévesz-
teni, hogy egy alkotis Snmagiban — a mivészeti értékrendbdl és a tar-
sadalmilag mindsithetd munka értékrendjébdl kizdrva — még akkor
sem funkcionalhat teljes értékll, tirsadalmilag is verifikdle muvészként,
ha szerz8je szdméra egy pillanatig sem kétséges hovatartozésa.

A land art mlvészeknek egyfajta kompromisszumot kindle a korszerd
rogzitéstechnika, s bir Smithson kezdetben igencsak idegenkedett tdle,
Spiralis gat ciml foldalkotisa fotbdokumentdcibjat elébb-utébb konven-
cionlis képtiri keretekben is nyilvidnossigra hozta. Bir arra panaszko-
dott, hogy a fénykép eltulajdonit valamit az alkotds szellemébdl, kény-
telen volt nyugtdzni, hogy a miélvezet optikai dsszetevje és egyaltalan
mialkotdsok létrehozdsa az ember azon szokdsai kozé tartozik, ame-
lyekrdl még a festészet, a szobrdszat és az épitészet valsigos idészaké-
ban sem szabad lemondani.

A land art alkotdsok meg8rzésének és kozvetitésének eszkizeivé azok
a rogzitéstechnikdk véltak, amelyeket a konceptudlis mlivészek csak mé-
sodlagos eszkozként alkalmaztak, vagyis a fénykép, a film és a video.
Jan Dibbets Tdvlatkorrekcid ciml féldalkotdsa példaul kimondottan
fénykép Gtjan valdsithaté és érthetd meg, az 1969-ben megnyilt diissel-
dorfi Gerry Schum-videogaléria pedig tévékiallitdisokon mutatta be a
land art protagonistdinak legismertebb alkotdsait. Ezek a videoszemlék
mutattak rd els6ként hatvdnyozottan a tdj, illetve a kOrnyezet meg-
valtozott funkcidjira, tudniillik, hogy a tdj nem aléfestés, nem dekori-
c16, hattéri kulissza, hanem a mivészeti obejktum része, szerves tarto-
zéka. A land artban alkalmazott rogzitStechnikdk egyben 4j dimen-
zibkat, a kiilsé kornyezet elvonatkoztatott arculatit fedik fel: a néhiny
ezer méter magassagb6l felvételezett autdit példdul elveszti funkciondlis
jellegét, és alkotdi intervencidként hat. A képi dokumentécibhoz csatolt
szOoveges magyardzatok és térképek ugyanis fontos tartozékai egy land
art minek. Kiilondsen Smithsonnal, aki kiemelked8 esszéket {rt kordnak
miivészetér8l, s alkotésait is megfelel6 elméleti reflexidkkal litta el. A
tijban végbevitt foldmunka csupin elsddleges, félkész anyag volt szi-
maéra, kerek egésszé és végformavi csak a fotdk, a filmek és a szoveges
magyarazatok 4ltal valhatott.

Az 1938-ban sziiletett amerikai alkoté mindéssze kilenc év alatt hord-
ta ki legérettebb alkotdsait. Pdlydjinak kezdetén minimilis szobrdszattal
foglalkozott, de r4jétt, hogy nincs sok keresnivaléja az absztrakcié vila-
gédban. Természetszeretete és geoldgiai hajlama 1968 t4jin furcsa elhati-
rozisra késztette. Akkor, amikor De Maria é Heizer a nevadai siva-
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tagban a szabad ég alatt alkototr, Smithson egy forditott médszerhez
folyamodott: valamikori felszini fejtések és dsatisok helyén kézetmin-
takat gyfjtoet, és kiilon arra a célra késziile faliddkban mialkotdsok-
ként kidllitorta 8ket. A kornyezetiikb8l kiragadott kdzetek eredeti he-
lyiikre utaltak, de egy merSben idegen, mesterséges térben. Erre vonat-
kozik az alkotds cime is: Helyi — nem helyi. Tipikus earth art alko-
tdsok. S itt egy kis magyardzatra van sziikség, hiszen magyarra for-
ditva a land art é az earth art is foldmdvészetet jelent, holott nem
éppen ugyanarrél van szé, bir mindkettd f5ldhdz kotdtr anyaghaszna-
latra utal. A land art elnevezés olyan miivet jelol, amely a tdjhoz tar-
tozik, a szabadban képzelhetd el, és csak kdrnyezetébdl szdrmazé anyag-
bél illhat, az earth art viszont csupin a mil anyagira vonatkozd meg-
hatdrozds, és fiiggetlen a mi kdrnyezetétdl; a fold, a k& és egyéb ter-
mészetes anyag zArt, mesterséges térben is felhaszndlhatd, akarcsak
Smithson Helyi — nem helyi ciml sorozatdnak esetében. Ezek az eld-
tanulményként is elkényvelheté earth art alkotisok azonban valahogy
még mindig a hagyomdinyos szobrdszat kontextusdhoz kot8dnek Smith-
sonndl.

Heizerhez és De Maridhoz hasonléan 1969-ben mar Smithson is a
tdjban alkot, sokat utazik, megfeleld terepek utin kutat. A land artra
valé A4ttérést néhiny tikorfelhaszndlds vezeti be. Sanibel szigetén ti-
zenegy téglalap alakd tikrot 4llit fel egymas mellé a homokban: a
tiikriikben a viz, a vizben pedig a tilkrok vetiilnek vissza. A tiikroket
nem hagyja a talajban, hanem magéival viszi tanulmanyitjaira. Jelent8s
tilkorciklust készit a Yucatan mentén, ahol a kiilonféle Osszetétell talaj-
ba és novényi feliiletre helyezi tiikdrpikkelyeit, amivel a képkészités
szdndékdnak illiziéjit kivdnja kelteni. Mindegyik tiikdr egy-egy szelet
a kornyezet a ndvényzet és a geomorfolégia kiilonben kompakt, zart
egységébdl.

Smithson WUgyszélvin egyetlen munké4jival, az 1970-es Spirdlis gattal
keriilt be a mlvészettorténetbe. Nem tudni, vajon eredetisége avagy nép-
szerlisége nagyobb-e ennek a mitoszerejd alkotdsnak. Méretei minden-
képpen: hossza 457,2, szélessége pedig 4,57 méter. 9 Nagy Sds TS (Great
Salt Lake) partjardl csavarodik a vizfeliiletbe; Gsszetérele: iszap, k&, sé-
kristily és viz. A té szintjének jelentds novekedése miatt ma mir nem
lathaté. Ez persze mit sem viltoztat jelentdségén, hiszen kiépitése utin
sem volt valami sok latogatdja; a mivészkedvelék ,,misodkézbédl”, fo-
tékrél és filmrél szereztek réla tudomast, akdrcsak az els6 Hold-sétirdl.
A spirdlis git azonban a réla elnevezett alkotéi komplexumnak csak
egyik eleme. A kissé formalista foldmunka film- és esszéadalékokkal,
Ggynevezett misodlagos médiumokkal egésziil ki, tigitvin a mi lehetsé-
ges kontextudlis-kritikai dimenziéit, az értelmi olvasatot.

A Spirdlis git Atiitd népszerliségét Smithson dgy kivénja kamatoz-
tatni, hogy 4llami intézmények személyében kutat mecéndsok utdn, 4m
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nem sok sikerrel. fgy hit kapéra jén neki, amikor a hollandiai Emmen-
ben 1971-ben megtartandé miivészeti manifesztici6 védnokének felké-
résére ideiglenes jellegli foldalkotdst kivitelezhet egy volt szeméttelepen,
egy kopar, élettelen tdjban. Megszakitott kor — spiralis domb cimt
milve egyben utolsé befejezert munkija, s egyben egyetlen épségben ta-
lalhaté alkot4sa is. Emmen varos lakéi annyira megkedvelték, hogy tar-
tésan megdvtdk az enyészettSl, s parkot telepitettek koréje. A volt sze-
méttelepen Osszehordott, spirdlszeri vajattal alakitott domb 1) otletet
adott Smithsonnak. Abbél indult ki, hogy valamennyi land art alko-
tdsa hajdan iparilag kiakndzott teriileteken keletkezett, illetve részben
ipari anyagfelhaszndldsra épiilt. A Helyi — nem helyi esetében a fold ésa
természetes kd8zet mellett hasznalt példdul salakot, bitument és kocka-
kovet; Spirdlis gdt ciml antologikus miivét egy elhagyatott olajfiré to-
rony kozelében épitette fel, Megszakitott kér — spirilis domb cimi
alkotdsa pedig egy volt foldbidnya — késébb szeméttelep — helyén
épiilc ki. Smithson szindéka a tovibbiakban az volt, hogy iparilag ki-
hasznélt és megsemmisitett, holt foldteriileteket ,.talajfeldjitds” cimén
milvészeti alkotisokk4 nyilvanitson. Igy aztin 1971-ben korlevéllel for-
dult szdmos amerikai bdnyamil igazgatésigidhoz azzal a céllal, hogy a
valamikori 4satisok helyét, a tdnkretett és iparilag agyonszennyezett ha-
talmas foéldteriileteker land art alkotisokkd avathassa, de nem sok si-
kerrel. Az ipari konszernek rideg magatartisaiban nem is annyira a ra-
dikdlis mlvészeti kérdésekkel szemben tipldlt ellenszenv nyilvdnult meg,
hanem az az igyekezet, hogy a kézvélemény, a nyilvinossig el8l eltit-
koljik, illetve eltakarjidk a fizikai Gton megsemmisitett foldeket: nem
kivintak reklimot csapni talajmegsemmisit§ és kérnyezetrombolé ma-
hin4ciéiknak.

Eletének utolsé hdrom évében igy hdt Smithson egyetlen valédi fold-
munkdt sem realizélhatott, terveit csupdn jegyzetei és vizlatai 8rizték
meg. Hiszen amikor a denveri Minerals Engineering ércbdnyindl végre
megértésre talilt, de Salakté cimill tervezetének el8késziileteit technikai
okokbd! el kelletr halasztani, id8kézben azzal foglalkozott, hogy Stanley
Marsh texasi milivészetpartolé meghagyasira annak birtokdn készitett el
egy mivet. A pontos méréshez néhiny légi felvételre volt sziiksége, s az
egyik ilyen terepszemle alkalmaval a bérelt repiilégép lezuhant, fedél-
zetén a pilétdval, a fényképésszel és Smithsonnal, valamennyiiik hal4-
14t okozva.

Az USA-beli kritikusok Smithson jelentdségét elsésorban abban l4t-
jak, hogy kitigitotta a szobriszat fogalmit és fizikai kiterjedését. Ne-
véhez f(z8dnek az elsd valéban absztrakt szobrok (Helyi — nem helyi),
tovdbbd az els6 narrativ szobormiivek és talajfelijitds Stlete. Munkds-
saga folyamidn — kiilénosen a Spirdlis git esetében — doént8 fontossd-
got tulajdonit az Ggynevezett misodlagos médiumoknak, az esszének és
a filmnek. Valamennyi earth, illetve land art miive igazi konceptus,
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ahol, nem a tijalakitds ténye, hanem a t4j alakitdsi folyamatinak l4t-
haté érzékeltetése a mérvadd, végsé soron pedig — mint Altaldban a
foldméivészetben — maga az elképzelés. Mert birmennyire is gy tinik,
a land art alkotdsoknak mégsem a formai adottsdgaik és esztétikai tulaj-
donsigaik a dont8ek. Maga Smithson irja: ,,A formai kérdések éppen
olyan reményteleniil alkalmatlanok, mint a tartalmat érint kérdések.”
A land art esetében csupin a konceptus megvaldsitasa, a szandék az, ami
mivészetként érvényesiil. Ezért marad Smithson életmfive és mivésze-
tének problematikaja is mindvégig nyitott és tovibbgondolhatd.

SZOMBATHY Balint

A FOTO MINT MUVESZET — JELENLETE A VAJDASAGI
U] MUVESZETI GYAKORLATBAN

Most, hogy decemberben Ujvidéken megrendezték a vajdasigi foto-
grafia napjait, néhdny mondatban nem 4rt felidézni a fotd djszerti hasz-
nalatanak jelent8sebb momentumait, dgy 4ltaldnos, mint helyi vonat-
koz4sban.

Bir az avantgarde tevékenységében (Duchamp, Ray, Moholy-Nagy
stb.) a fénykép elég koran jelentkezik, mégis a hatvanas évek eseményei,
a neoavantgarde kisarjadasa utdn kezd ismételten rdiranyulni a figye-
lem, amikor is az akkortijt kibontakozé irdnyzatok, a Land Art, az
Arte Povera, a konceptudlis mdvészet, a Body Art, a performance stb.
legalis — hol elsédleges, hol masodlagos — kifejez8eszkozévé vilik.
A hatvanas évek elején ugyanis mindinkdbb érvényét veszti az a nézet,
hogy csak a festészet és a szobrdszat tekinthetd Osszetett artikuldcids
nyelvnek. 1969-ben az amerikai Sol LeWitt kijelenti: ,,A gondolat miér
dnmagaként is mialkotisként funkcionilhat.” Ennek a nézetnek, illetve
lldspontnak a szészdléjaként fellép8 miivésznemzedék, az dgynevezett
konceptudlis mivészek pedig els8dleges kifejezbeszkdziiket épp a fény-
képben taldljdk meg. Nemcsak a doktrinér konceptualizmus hivei per-
sze, hanem az dgynevezett koncept-art — &tletmivészet — képviseldi,
s még tobben azok koziil, akik az 4j mivészeti gyakorlat pionirjaiként
egyszerlien csak az anyagtalanftott, tirgytalanitott mfvészet eszméjének
terjesztbiként 1épnek fel.

A hatvanas évek végén jelentkezd neoavantgarde 4ramlatok ugyanis
mir egy megvaltozott tirsadalmi-eszmei kontextuson beliil alakulnak és
formalédnak. Jerko Denegri utal rd, hogy az 1968-as didkmozgalmak
kudarcit kdvet8en az a pillanatnyi felismerés vilik dontévé, hogy mi-
vészeti iizenetekke! lehetetlen komolyabban és mélyrehatébban befo-
lydsolni az eliedegenit és megtorld (tdrsadalmi) valdsdg 4emindsicési



