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ban, hanem csak onndn maginyossigdban, amit azzal a meggy8z8déssel
tud és képes elviselni, hogy a magény az egyediili 1it, amelyben az ember
mint egyed hl maradhat életidedljaihoz.

Jesa DENEGRI
KATONA Néandor forditisa

JOVOBE TARTO MULT
Kerekes Laszlé zagrabi és rijekai tdrlata kapcsin

Kereikes Ldszld t3bb mint egy évtizede, egészen pontosan 1971 6ta
mozog a mitvészet kontextusdban. Pélyatdrsként és elv-térsként a kez-
detek 6ta figyelemmel kisérem alkotdi prébalkozasait, csiiggedt pillana-
tait és erSteljes nekilendiiléseit. Sosem gondoltam volna, hogy egyszer
majd Ggy kell vele foglalkoznom, mint festével, méghozz4 egy olyan fes-
tészet elkotelezettjével, amelynek — nyugodr lelkiismerettel é4llithaté —
cgyik els6 Gttdréje és meghonositéja Jugoszldviaban,

Tizesztendds intellektudlis er8kifejtését rekonstrudlva egyre inkabb
érthetdvé vilik szdmomra — akkoriban kissé meglepetésként haté —
gyors szakitisa az 0j miivészeti gyakorlattal, a posztobjektudlis mdvé-
szet pluralizmusival. Nem mintha Kerekes szellemisége nem fogta vol-
na 4t a hetedik évtized milvészetének fundamentélis jitdsait, ellenkezs-
leg: éppen az anyagtalanitott mlivészet szféréjiban eltdltont néhdny év
tapasztalata 4rdn jutott el a szakitdsig, illetve addig a nullpontig, ami
mér-mér azzal fenyegetett, hogy egyszer s mindenkorra félbehagy az al-
kotéssal. A posztobjektudlis miivészet tilnyomdrészt logikus, raciondlis
viliga egyszerlien nem felelt meg egyéni temperamentuménak, belsd lelki-
4llapotdnak, érzelmi telitddottségének. S hidba fejezte be kés6bb a f8is-
kola restaurécids tagozatdt, mert talin maga sem hitt benne, hogy ez hoz-
za szdméra a lelki megnyugvast biztosité hiteles megnyilatkozast. S hogy
ez a valasztds, a tiblaképhez valé megtérés mekkora szerepet jdtszik fes-
161 kibontakoz4sdban, nem is igen lényeges, inkdbb amolyan time out-
ként értelmezend8.

Esete mindenképpen rendhagyd, mert hiszen nem sorolhaté a festbknek
abba a kategbridjiba, akik — mint mondjuk a belgrddi Damnjan annak
idején csapot-papot hdtrahagyva fordultak az 4j mivészet palydjéra,
most nemrég pedig kdzdnséges konjunktiralovasokként ismét ecsetet és
palentdt ragadtak. Kerekes tisztessége ilyen értelemben nem vonhaté két-
ségbe, 8 egy pillanatig sem 4ltatta magit, amit 1975 t4jin toreént szaki-
tisa a radikdlis kifejez8formakkal elsd fokon bizonyit. Nem erSltette a
dolgot, ink4bb vart és kereste azt az utat, azt az Onkifejezési formit,
amely alkatilag a szdmdra legjobban megfelelt.

»Ujképeivel« valamivel t6bb mint egy esztendeje mutatkozott be Belg-



812 HID

Kerekes Liszlé munkija

rddban (az erbszakolt szbdsszetétel tdle ered, mivelhogy akkori térlatat
Neoképek cimen harangozta be). Hatalmas er8befektetésrdl és lendiiletrdl
tandskodik, hogy idei 4prilisi zdgrabi és majusi rijekai kidllitdsain telje-
sen 4j, friss anyagot vitt kdzdnség elé. Llet- és alkotdritmusit talin az
idd sem tudja kovetni: szinte mapok alatt képes a képek tucatjait meg-
festeni. S ez roppant fontos mozzanat, mert rivildgit mlvészi alkatdnak
azokra az impulziv vonisaira, amelyek az 14j mivészeti gyakorlat ide-
jén sehogy sem tudtak hitelesen kirajzolédni. Roppant teremt8ereje és
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felhalmozbképessége memegyszer festményeinek megsemmisitésébe fil; a
régi, az elavult visszah(izd erejét npusztitdssal igyekszik semlegesiteni.
Mivészi vildga a végsdkig radikdlisan dialektikus.

Miel6tt képeinek tartalmi vetiiletét prébilnidm megkdzeliteni, eléljird-
ban nem 4rt elmondanom, hogy Kerekes — bir a kortdrs mlvészet els8
vonaldt képviselt —, Gttdr8 szerepe ellenére, a mai mnapig megmaradt
peremmiivésznek, a tarsadalom szélein vegetdld alkoténak. Elénye min-
denképpen hatalmas azokkal a mlvészekkel szamben, akik az 4j festészet
életérzését akadémista kdnonokon 4t, Attételesen i,gyekez-n-ek megkézelite-
ni. Szdmira az 4j festészet se nem divat, se nem presztizs, hanem egyenes
transzpozicidja, kdzvetlen objektivizaldsa profin létkorulményemdk a
fizikai vegetdldsnak.

Képei — festményei, fénymdsolatai avagy polaroidjai — mintha szin-
tetizalndk, magukba sliritenék az 1j festészet valamennyi nyelvi eszkodzét,
stilisztikai vondsit. A transzavantgarde és az (j expresszionizmus kutf8i-
ként szeizmogrifok mébdjéra jelzik a modern egzisztencializmus idegringa-
sait, a valsigban levd szellem menekwvési irdnyait. Kusza és ellendrzés
nélkiili vonalai a bels fesziiltség eredbiként szinte valamennyi képét be-
hélézzdk, majd a tdjéképeket, mind a figurdlis alkotdsokar. Vizidi rend-
re tragikusak, nyomottak és depresszivek.

Festményeivel szemben szines xeroxainak szemantikdja t6bb szintl.
Alapmotivumailsént képkivigatok, kollizsoldssal Osszevigott képmozai-
kok funkciondlnak, amelyekre rendszerint rdrajzolja érzelmi tijainak tér-
képét. Az apré részecskék kaotikus sszecsengése apokaliptikus vizidkban
csapddik ki. Az er8szak, a haldl és a szex — az 1 festéezet ikonogrifid-
janak ismertetbjeleként — szdmdra is a legfontosabb vezérmotivumok.

A szines fénymiésolatok és a polaroidfelvételek szandékosan primitiv
vonalsz4lkdi a rajztechnikdnak arra a valtozatira emlékeztetnek, amelyet
dlatdban fiatalkor gyengeelméjiek ¢és tudathasadisos betegek firkdlmié-
nyain a tudatalatti kicsapddisaként lehet megfigyelni. A rovid, enyhén
hajlitott tiiskés vonalak szinte Kerekes kézjegyévé mindsiiltek, amikor a
xeroxok, illetve a polaroidok fényképelemeire telepedve, a belsé fesziilt-
ségek ereddiként, a szemantika mélyrétegelben nyertek funkciét. Ez a
mindenhol felismerhet expressziv kézjegy mintegy atértelmezi, 4tmindsiti,
illetve — tgy is mondhatndm — semlegesiti a redlis vildg vitatott érvé-
keit, és kisiiti, felszabaditja az egyén szorongdsait, visszafojtott indula-
tait. Egyszéval: kanalizdlja az individuum cselekvésmenetét, mozgdsiri-
nyét.

Arrd] sem feledkezhetiink meg, hogy Kerekes egyike volt az els6knek,
akik tigabb kdrnyezetiikben a szines fénymasolatot mivészeti médium-
ként kezdték alkalmazni. Ebb8] ds l4thatd, hogy sok mindenben 8vé az
els8bbség dics8sége, ha egyditalin annak lehet nevezni. Eldnynek és ko-
telezettségnek mindenképpen. Ezért nem wéletlen, hogy Je$a Denegri md-
vészettdreénész épp Kerekessel kezdi a nyolcvanas évek Gj miivészetének
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jugoszldv panordmijit vdzold szaktanulmdnydt és az ennek nyomdn &sz-
szedllé kiallitdst, Persze, nemcsak az els6bbség okdn, hanem azért is,
mert a doblini alkat( festd miivészete, egyetemes értékeit és dimenzidit
véve szdmba, annak az dgynevezett »elsé frontnak« a része, amely ma-
napsig egy New York, egy Mildnd vagy egy Berlin m{vészeti szitudcié-
jit meghatirozza. S még egy dolog: Kerekes szdmdra a festészet nem
foglalkoz4s, nem esztétikai kiteljesedés, se nem erboldd manufaktira:
maga a létgyakorlat, egy emberi életvitel kiils6 manifeszedléddsa. Viégss-
kig korldtolt fizikai létlehet8ségeivel szemben szellemi horizontjai szinte
képenként tigulnak, s az #élet dics8itdikiént egyre komorabban wetitik
elénk az »én« végsd megsemmisiilésének 6rokds dtvaltdsait.

SZOMBATHY Balint



