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beszélgetés az elidegenedéssel, az elembertelenedéssel szemben, amellyel 
a іtenmészetelvűséget újra rehabilitálja. 

A 20. század művészeti .kríziséről nem beszélћetün ~k, annál inkább  
azonban a gazdasági rés társadalmi .krízisér ő l. S ekkor vetődik fiel a kér-
dés: mit csináljon, hogyan vise ikedjen az a ;képz őművész, aki már ki-
alakította a saját hozzááll.ását a jelenségekhez, és mit ,tegyen ugyanazzal  
a technikával, amikor azipari technika és technológia som „tudja mit  
tegyen"? Lehetséges, a tájhoz való visszatérés, egy eklektikus m űvészetibe  
való visszalépés? L еhetséges, de minek vallja Nikolajevié.  

Mi történhet tеzwtán: az állandóság, a változtathatatlan, .az örökös ki- 
emelés követlkez'het ... és — visszatérve a !kiállításra —, amikkor a tor-
miken végigsétálunk, valami menüett-Qiangulatot ∎érzünk. Miből ered ez?  
Talán a techni ~kábбl, apasztell festészet új módszeré "1, az elegáns for-
matagolásból és az ezüstös tónusból. Eddig rnég ezt senki sem tette...  
Egyedülálló bátor szembeszegülés. Nikoiajevi ć  term'észetadta csendes mo-
dorából következik a meglepetés iés .a pasztell lágy, selymes hatásit:.rész-  
ben megőrizve, &alakftatt drámai és tragikus súlyú lményekké. Ez so-
hasem jellemezte a pasztellt.  

Nilkolajevié a ,ráhárult m űvészi feladatot csendes észrevétlenséggel ol-
dotta meg — kitűnően.  

ÁCS József  

UTAZÁS DÉL ÁRNYÉKÁBAN  

г .  

„PABLO PICASSO 101 ÉVES" 
(Andalúziai jegyzet a hagyományos m űvészethez)  

Ducados 1907. Pabla Picasso 1881, /tálaga. Andalúzi'á'ban vörös a 
föld-fodor sivatag. A spanyol festészet h'iњedt formai jegyekkel épült be 
a гvil:ágművészet :történetébe. Аprб, fehér épületek. Lépcsőzetes csoportok. 
,,.ETA assasini" a fehér meszelésen falravetve; tivoli falvak a boldogság-
hoz. Favillanykarбk idillikus vanulatuik!ban futnalk a perspektíva Iköz-
helylátványába. Mély !kanyaiLak, kiszáradt folyamokat .idéz ő  völgyek, 
felejthetetlen filmekb ől meredek falaik Kolokrád бja mindenfelé. Kfgyák,  
ismét távoli településképzetek valóságai a panoráma csücskeiben. Spa-
nyol .falvak. Western City." Féswk, tükrök, eltévelyedett dagenek.  
A falvakban Mária-szobrok, Krisztusok .és megváltok. Irracionális kanda-
lúz művészet a templomok egyszer ű , vidéki igeametriájiban;sötét szrinek-
kel az oltárok remény.ei el őtt képek a feszület intelmében.. El Greco ol-
csб  ofszetnyomatban felaggatva a légyflekkes, ,pergős meszelés múltjában.  

Ott vannak a bűnös, geometrikus nők s a szabadban fésüvködnek.  
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Caffé El Paradár. T{íz-ellenp.árakban sötét mellbim'bGk sötét szemekkel.  

Visszharngok a kövön, rengeteg •művészettörténet turistaelmélete a port-
rémonográfiák ikirakataiban. A kép (Guernica, 1937, 335,5 X 782,8 cm)  

repülőn, vonaton, 'blindírozott vagonban utazott vissza New Yorkból,  

Picassótól—Picassóig. Castell de Ferróba,n háromszögek és merev embe-
rik leragasztva, fehér-fekete 'lakkcip őben, aprópöttyös gallérmasnikkal  
lelkükön is talán, a .bisztrók tü ~körfal аit b.á:mulják. Nézik a nem létez ő  
teremmás változatait, .egymás arcánalk, testének vetületeit, szemlél ődésük  
és élményük óriási térkоmpozí'cióba merül. Picasso öregember volt, di  

példátlan életet élt. Az alkotás, a festés, a „kampozici б  geometriájának  
élménye" azonosul a szerző  munkájának „örökösen meg-n giju Іб" .(fo-
lyamаtos) indúlatával. Életmóddá lesz. Dali Is Picassóhoz hasonlóan Іet-
m6dj г  a flamenco-képzet azonosítási lehet őségeinek .nosztalgiájára ,épí-
tette. „A fest ő  egészen karán ,már rendkívüli !kémi. amin őségek varázslatá-
ban indult." Dekor, anda'lúz bika viadal Dél-Franci.aarszágban. Andalúz  

falvak naiv autóbuszai festnvényekkel, színes, képi ornamenti.kávál 'dí,zít-
ve. • a harmincas évek típusválasztékából — álmodott a nagy fest ő  Pá-
rizsban, 'miközben a kései .gyerrndkkor afri'ka maszkjainak mosolyán át,  

az Ember Múzeumában, a ImajdanI felfedezések szellemi (el ő)kamatozta-
tásához kezdett. Picasso már jól ismerte kortársai vívmányait, de ami  

azután következett művészetében, lerombolta egy óriási, révszázados  mű  
vészi látásmád átLéplhetetlennak !t űnő  falait. Ezzel az európai hagyomá- 
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nyú alkotásmód ravatalát jelölte ki önmaga műve alapjául újabb kori 
személyes mítoszként. „A fénykép születése pillanatában meghalt •a fes-
téeszet ІtегmёѕzІtm ѕоІб  funikconali Іtása. Picasso, m űvein keresztül egy új 
művészi vi'selkedésmбd útját hagyta •r.ámk örökségül." Maniar; a m űvé-
szet mesterei még ma is, időnk kommun~ikáciбkat, médiumakat váltogató  
művészetének ,pillanatában, minden fokon, analitikus formai m бdszerеk 
„szemüveg-ikezén" át igyekeznék láttatnia „ ermészetet", a „tájakat" rés 
az „embereket", görcsösen ragaszkodva egy megrekedt látásmódihoz. A 
kép túlnőtt „kгp,i" ,rendeltetésér.; „Andalúziai kutya". „Film és képz đ-
művészet". Picasso nem volt komoly festő , egyénisége népszerű  hőssé vált,  
araércévé a művészetben, mítoszából mítoszt állított fel a kar. Botrányos 
élete fotagrafálz és megszövegezett képeinek titkai mögött élt, lekötelezve 
a 'következmények sziúkségszer űségeinek Picasso—Marylin. „Picasso és a2 
erotika". „Picasso rés a kubizmus", „Caffé ehez Picasso". „Hamisítvány  
1976 (F. fo г  Fake). Forgatókönyv: Orson Welles, Cliford Irving azonos  
című  regénye nyomán. Rendezte: O .rson Welles. Operatőr: Gary Grover  
és Christian Odasso. Szemepldk: Orsan Welles, Oj .a Kodar, Elmyr de  
Hory (a leghíresebb Picasso-hamisító, koronázatlan (Picasso), Cliford Ir-
ving, Francois Reidhenbach."  

II. 

„MONOKRбМОК" EGY MODERN M0VÉSZETEK  
KIÁLLÍTОTERMÉBEN  

i(Yves Klein; Ni'ce)  

Húsz évvel ezelőtt; egy húsz évvel ezelő titi júniusban érte szfvszélhüdés  
a 34 éves Yves K'leint. Egyes szerz ők szerint világviszonylatban is a leg-
jеlentősebb modern (absztrakt) festők .közé tartozott. Francia. Nice-
Paris; Azúr-part. óriási srnéret ű , tiszta, végtelenül egyszerű, hideg szín-
felületek: „monokrómak". „Rendkívül érdekes tapasztalatok a festészet 
anyagi természetét túlhaladva." 1957/62 — „fession des zones de sensi-
bilité pi'cturale immatérialle." Klein neon volt bohém egyéniség. Az alko-
tás és az aikotб  magatartásánаk eredetein egyéni és +korszer ű  filozófiáját 
vetítette ma nagymeretu, egyszmu .festmenyeindk azonos minosegu felüle-
teire, felszíni plasztikájába, szigorú rendszerébe. Ugyanúgy az „egyszi-  
nű" 'szobrokra is, később pedig az élđ  modellek „lenyomatai" ségítségével 
előállított képdkre, majd végezetül .a tárgyitermészetükt ől egészen meg-
fosztott 'konceptív alkotások , ;gesztusaiiba" is. (Monokróm=gör 1. ritk  
egyszínű  2. műv ugyanazon szín árnyalataival festett).  

Tömény kék; KÉK; vörösesbarna, sáxga, Piros ,befutásokkal a kezdeti 
fázisban. 

Kronológia: Szülei fest ők; Tengerészeti kereskedelmi akadémia; Keleti 
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nyelvсk; Könyvkereskedő ; Késóbb lovakkalfoglalkozik Írországban; Pá-
rizsban Claude Luther elvont jazz-t játszó együttesben szerepel; 1946 az  
első  monokrómak; „Yves"; Zeneszerz ő : Si .n:fani ~a-Monotno-Silenzio; Judo  
bajnok; Kozmológia; Japán, Távol-keleti utazásoik; A Spany о1 Judo  
szövetség igazgatója; Kék fázis; Kiállítások — Madrid, Párizs, London;  

Pneumatikus áfáz+is, ill. ,a. Csend fázisa; „A leveg ő  építészete, dоkaráсió";  
Avantgarde színház, „Theatre ,du Vide"; 1958, az első  „antropametr Іa"=  
elő  figurák testlenyomatai á'ltal készült aLkotásak; Kozmikus fázis —
„kozmogóniák", „tűznyamatak", „planetáris dam:barm űvek"; Kiállí'táso'k  
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— Párizs, Antwerpen, New York, Krefeld, Milánó; ... a közönség  
szeme láttára történ ő  „ ~fesroés"; Könyvek; Halál — egy judo edzés köz-
ben; ugyanakkor tokiói •iá.11ítás., 1962.  

:Utolsó miun!kája — a festészet után: aranyletétre szóló „szerzdi k,ézvo-
nással" ellátott csekkhalmazat szórt apró fémt:árgyák kiséretében (dobo-
zok) .a Szajnába üzenetül a világnak, nüközben a „m űvészet" megszű-
nik „ folytatódik" a térbern !és az ;id ősben, anyaga s értéke elvész, eszméje  
anyagtalanná és elvonttá válik a kon!kmét pillanat ellenpontjaként. Err ől  
a ,tettről" fotósorozatba szervezett dokumentum készült, csupán az ese-
ményrögzítés érdékében.  

Kleint gaz foglalkazxatta ami a kép, a festmény anyagi valóságán  ,túl" 
létezik egy-egy színékkel jélölt, Ali. .egy színfelülettel be!határolt világ  
pontos filozófiai szerkezetben, az еgészen objektív anyagi valóság szelle-
mi felépítmiényé!ben. Ezt a modern Falkatót nem a formai újítások foglal-
koztatták. Arra 'támas .zkodott, amit a kifejezésmád szabaddá tételében  

az „elődök" már rneghanasítattak. Néhány monokróm-szobor hordozóját  

az objektív, idézhet ő , vagy l ártott válóságból ragadta ki színei kifeje-
zésalapjának: ekék faágak választéka, állványokon festett kövek, külön-
böző  méretű  tengeri szivacsok, habiköиek — műtárgyakká alakított szer-
kezetekben. Klein iműveinek alapvető  jellemző i a rendezettség 'és a tiszta-
ság s ez az utóbbi az ,életm ű  kapcsán egyben egy világossá tett etikai  
'álláspont is. SenLmi sem fakad Іa , ;véletlenbal", gondosan megszervezett  
elrendezéssel áll szemben a néz ő  a kiállító:tér és a kiállított anyag „P a 	é ' s- 
tészeti" összhangjában; rengeteg az egyenl őségjel. Az ötvenes-(hatvanas  
évek művészete rengeteget improvizált a happening ihangn вmében. Kar-  
társ tművészete a warholi pap-art volt. Kle:n mégis 'hagyományos módon  
kezelte a képi kiterjedéseket. Befejezett tartalommal „zárta be" az id őt  
a műtárgy anyagi létén !kívüli alkotásaiban. Szemben a pop alapvető  kö  
vetelményével, !a „:pillanat legdirektebb s végs őikig egyértelmű , leépítiett  
üzene ~éve1". Feltételes színbeli és alaktani egyszer űsége tartalmilag vég-
telenül bonyolult rendszerbe is élvezetheti a néz őt, de ha egészen hagyo-
mányos viszonyban álla művel — nem vesz, neon vehet közvetlenül  
részt az alkotásban. A „monokrómak" nini dekoratívak.  

Kleinnek statikus elképzelései voltak az .alkotás rendeltetését illet ően.  
Az élő  testeket, a , Јmodellaket" is testméret ű  nyomtatóeszközökként a . 
képi valóságonkívül kezelte „antropometri.ái" m сgalakotásában. Sokszor  
a nézek jelenlétében festette ebe a meztelen n ői testeket. A „tárgyak" füg-
gő legesen felállított .nagy хnéхеtű  vásznakra illeszkedtek, meghatározott  
formákat hagyva maguk mögött a szerz ő  szigorú utasításai alapján.  A 
variációs lehetőségek юllen гe a merev alkotбi módszer kizárt mindén  
rögtönzési esetlegességet. K'1 е :n festészete szintézis. Kizárta a közvetlen  
anyagszerűslégbe fogalmavható jelentést.  

Az elmúlt húsz év alatt többször is megváltozott a .m űvészi, az abkоtái  
látás- ,és viselkedésmád. Ennek tükrében azonban felesleges Klein festié- 
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szerét egyszerűnek, vagy bonyo Іultnak, vagy absztraktnak rnin ősfteni —  
ezek a fogalmak ,különben is csak afféle ‚)korszakimage-t" jelölhetnek, 
hiszen e festészetnek nincs se „mon.danivalája", se „szimboli! ja". 

„A :befestett anyag él ővé és tapinthatóv.á vált..Ez az ami a verset nem 
fró költđvel is megtörténik ... Illetlen és er őszakos a dolgokat anyagba  
zárni, intéllektualizálni. Az .a tény, hogy fest őként »létezeun« műalkatást  
jelent, a mi iidőnkben talán a legjélentősebbet" — frta Klein róla pedig  
azt .a közhelyt jegyezték fel ,  hegy az „ötvenes .évek legfontosabb európai  

absztrakt festője" (volt) ...; az els ő  tudatosan +konceptuális alkotó.  

KEREKES László  

KEREKES LÁSZLб  FESTÉSZETE  

Még amikor az Új művészet (New Art) gyakorlatában a történések  

teljes intenzitással mentek végbe, vagyis az 1970-es évek közepe táján,  

Kerekes László szüikségét érezte annak, hogy kivalj оn ezekbđl a folya-
maakbбl (amelyekben a Bosch -r- Bosch csoport tagjaként vett részi  

1972-től a Land Art szellem бben, főleg a szabadiban, ill. term бszetes tér-
ben végzett intervencióval), és egy bels ő  sugallat nyomán a festészet felé  
forduljon. Az elsđ  pillanatban úgy tűnt, hogy egy olyan fiatal alkotóról 
vian szó, aki talán korán ikimerhette az Új m űvészethez való hozzáállá-
sánakmotivációit, és ezért a festészetintimitásábankeres oltalmat, noha  

akkor még azt hittük, hog а  fesг szet többé már neni válhat a radilká-
lisábib művészeti folyamatok 'hordozójává. Mivel azonban a an űvészeti  
folyamatok nem a médiumtik és а  technikak alkalmazásától függnek,  
hanem inkább a médiumtik és technikák által Iközölt jelentéstartalmaktól,  

a festészet a hetvenes évek végén és a nyolcvanas évek elején visszatért az  

tikkari újabb ikeletű  történések fő  sodrásába s lma már tudjuk, hogy  
ezéknek a folyamatoknak jugoszláviai viszony'latakban is Kerekes volt  

az egyik ritka úttörđje. Haebben a kontextusban beszélünk a festészet-
rő'ltermészetesen nem a fest ői akadémizmus produkciójának arra a sza-
kadatlan megnyilvánulására gondolunk, amely a művészetet az elmúlt  
évtizedben ért megrázkódtatások ellenére is változatlanul folytatódott,  

hanem válójában :arról a festészetr ől, amelyet mélyen áthatottak az em-
lített megrázkódtatások dkai és következményei, ill. arról, amely ina az  

Új művészet (New Art) ,tapasztalatainak az örököse, de korántsem meg-
aagadбja, vagy éppen az:  attól való menekülés jelképe. Kerekes fgy azért  

vált pratagonistájává ennek a ma aktuális festészetnek, mert közel álltak  

hozzá a hetvenes évek újművészeti gyakorlatának tapasztalatai és di-
lemmái. Mostani munkája úgy tűnik, egyrészt annak a méltányolásán  

alapszik, amit az YJj művészetből toválbbra is él őnek és ösztönzőnek tart,  
másrészt pedig az abban "étel jesftetlennek vélt kritikáján.  


